





| OTWORZY1O SIE NIEBO...

konserwacja i restauracja
iluzjonistycznych freskow
Franciszka Ecksteina

w cerkwi garnizonowej

Swietych Apostotéw Piotra i Pawta
— dawnym kosciele jezuitéw

pod wezwaniem $S. Piotra i Pawta
we Lwowie

| BIOKPUINCA HEBECA...
And the Heavens Opened...

KoHcepBauia Ta pectaspauia Conservation and restoration
iNO3I0HICTUYHUX PpecokK of the illusionistic frescoes
®dpaHumMcKa EKwTanHa by Frantisek Eckstein at the

y MQpHI3OHHOMY Xpami CBATUX Sts. Peter and Paul Garrison
anoctonis lNeTpa i MaBna Church, formerly the Jesuit church
(naBHbOMY €3YiTCbKOMY KOCTeni of Sts. Peter and Paul,

ceaTux MNeTpa i Masna y J/IbBOBI). in Lviv



Szanowni Panstwo,

niniejsze wydawnictwo oraz wystawa ,| otworzyto
sie niebo... konserwacja i restauracja iluzjonistycz-
nych freskdw Franciszka Ecksteina w cerkwi garnizo-
nowej swietych Apostotéw Piotra i Pawta — dawnym
kosciele jezuitéw pod wezwaniem $s. Piotra i Paw-
ta we Lwowie” stanowig zachete do zapoznania
sie z niezwyktymi umiejetnosciami konserwatoréw
dziet sztuki — , lekarzy zabytkow”. Sg swego rodzaju
zaproszeniem za kulisy, gdyz odstaniajg ztozony pro-
ces ratowania zabytkowych malowidet, ktéry pozo-
staje niewidoczny dla oka laika. Zazwyczaj dostrzec
mozna dopiero efekt koncowy, zwykle Zzmudnych _.l
i skomplikowanych, zabiegédw konserwatorskich.
Prace przywracajgce pierwotny blask iluzjonistycz-
nym malowidtom Franciszka Ecksteina na sklepieniu
dawnego kosciota pw. $S. Apostotow Piotra i Paw-
ta we Lwowie, niezwykle kunsztowne i staranne,
czesto wykonywane przy wykorzystaniu wyrafino-
wanych, nowoczesnych technologii, prowadzone
byty przez siedem lat, sitami polsko-ukrainskiego
zespotu fachowcéw pod kierownictwem dr. Paw-
ta Bolinskiego z Akademii Sztuk Pieknych im. Jana
Matejki w Krakowie. Zabytkowe freski znajdujg sie
w koSciele jezuickim (obecnie cerkwi garnizonowej
Ukrainskiej Cerkwi greckokatolickiej), ktérego dzieje
odzwierciedlajg nietatwe losy Lwowa i jego miesz-
kancow w drugiej potowie XX wieku. Ta wspaniata
Swiatynia, perta architektury sakralnej europejskie-
go baroku, profanowana przez wiele lat na skutek
ecyzji wtadz sowieckich, ktére postanowity umiescic
niejmagsa nksigzek, powoliodzyskuje swoj ¢
las ainskim
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LLlaHoBHI YunTaui,

Us ny6nikauis Ta BucTaBKa «l Biakpuanca Hebeca —
KOHCepBaLif Ta pecTaBpaLia iNto3ioHICTUYHKX dpe-
cok ®paHumcKka EKwTaliHa y xpami csB. ann. MNeTpa
i Masna y J/IbBOBI» MalOTb Ha MeTi 3a0x0TUTM Bac
03HaMOMUTUCA 3 MaMCTEPHOK POHBOTON «AiKapiB
Nam’ATOKY», SIK LLLe HA3MBalOTb PecTaBpaTopis TBOPIB
MuUCTeuTB. BOHM CTaHOBNATbL CBOEPiAHE 3anpoLleH-
HA 3a3MPHYTW 33 NAWTYHKW, afKe PO3KPMBAIOTb
CKNAaAHWI Npouec NOPATYHKY iCTOPUYHUX CTIHOMU-
ciB, AKMI ONs Hecnewjianicta B OCHOBHOMY 3a/MLLa-
€TbCA HenomivyeHmm. 3asBuyalt Ginbwictb 6a4nTbH
Ve KiHUeBWUIA pe3ynbTaT iX Hag3BUYaAMHO KponiT-
Koi Ta cCKnagHoi poboTu.

HapgssuyaliHoO peTenibHy Ta cTapaHHy poboTy 3 Bia-
HOBJ/IEHHA NEPBICHOI NULWHOTK i/IF03I0HICTCBKNX PO3-
nucis ®paHumcka EKWTaHa Ha CKAENiHHI KONULWHbO-
ro Kocreny ces. ann. lNetpa i Masna y /IbBOBI, YacTo
i3 3aCTOCYBaHHAM CKIQAHWX Cy4aCHUX TEXHOOTIMN,
NPOTArOM CEMU POKIB BUKOHYBANa NObCbKO-YKpPaiH-
CbKa KOMaHAa eKcnepTiB Ha yoni 3 a-p Masnom bo-
NIHCbKUM 3 Akagemii 06pa3oTBOPUMX MUCTELTB iM.
fAiIHa MaTelika B KpaKoBi. IcTopia AaBHbOro €3YiTCbKO-
ro Kocteny (HWHi rapHi3oHHKUI Xpam YKpaiHcbKoi Mpe-
Ko-KaTonuubkoi Llepkeu), B AKOMY 3HaxoaaTbCsA icTo-
pUYHi dpecky, Bigobparkae HenpocTy fonto J/IbBosa
Ta MOro MeLKaHLIiB y Apyrin nonoBuHi XX cTonitra.
Liei BennyYHKUIN Xpam, nepavHa eBponeiicbKoi bapo-
KOBOI CaKpa/ibHOi apXiTEKTypU, CNAOHAPOBAHUI Ha
[OBri POKM BHACNIAOK PilleHHA pPafAHCbKOI Blaam
PO3MICTUTU B HbOMY KHUIOCXOBWLLE, NOBOANI NOBep-
Tae cobi KO/MIMLWIHIO Be/MY 3aBAAKW CMiSIbHIA MOJb-
CbKO-YKpaiHCbKili pobi pectaspaTopis. Ix neplmm,
Ha43BMYAMHO BaxK/IMBMM eTanom byB, 6e3nepeyHo,
OOBroTPMBANNI NPOEKT KOHCepBaLLi Ta pecTaBpalLii

Dear Readers,

This catalogue and the exhibition And the Heavens
Opened. Conservation and restoration of the illu-
sionist frescoes by Frantisek Eckstein at the Church
of Sts. Apostles Peter and Paul in Lviv are an invi-
tation to learn more about the extraordinary skills
of art conservators as , healers of monuments”. You
have a chance to take a glimpse behind the scenes
and to appreciate what is involved in restoration of
historic paintings, which is a complex process invis-
ible to a non-expert. Usually one can see only the
result of the painstaking and complicated conserva-
tion procedures.

The conservation work restoring the original splen-
dour to theillusionist paintings by FrantiSek Eckstein
on the vault of the church of Sts. Apostles Peter and
Paul in Lviv was done extremely meticulously and
carefully, often by means of modern sophisticated
techniques, and it took seven years to complete. It
was performed by a Polish-Ukrainian team of spe-
cialists led by Dr. Pawet Bolinski of the Jan Mate-
jko Academy of Fine Arts in Cracow. The history of
the Jesuit Church (now the Garrison Church of the
Ukrainian Greek Catholic Church), where the histor-
ic frescoes are located, reflects the fate of Lviv and
its residents in the second half of the 20th century.
This magnificent church, a superb example of sa-
cred Baroque architecture, was desecrated as a re-
sult of the Soviet authorities’ decision to turn it into
a book storehouse, but it is slowly regaining its for-
mer splendour thanks to the joint Polish-Ukrainian
conservation efforts. The first and extremely impor-
tant stage was the long-term project involving the
conservation and restoration of the paintings on the
vault of the nave. In my opinion it was an undertak-



serwacji i restauracji malowidet na sklepieniu nawy
gtownej — przedsiewziecie, ktére w moim przekona-
niu stato sie modelowym przyktadem wspdtpracy
polsko-ukrainskiej nie tylko na ptaszczyznie konser-
watorskiej, ale i organizacyjne;j.

Nie sposéb dzi$ nie wspomnieé¢ bez emocji, ze we
Iwowskiej cerkwi garnizonowej — historycznym ko-
Sciele jezuitow — niemal co dzien odbywajg sie po-
grzeby zotnierzy Sit Zbrojnych Ukrainy, polegtych
w obronie swojej ojczyzny i catej Europy przed mo-
skiewskim barbarzynstwem, a dla Bohateréw Ukra-
iny ,,otwiera sie niebo”.

Dorota Janiszewska-Jakubiak
Dyrektor Instytutu POLONIKA




PO3MNMCiB Ha CKNENiHHI LLeHTPaIbHOI HAaBM — CrpaBa,
AKa, Ha MOK AYyMKy, CTana B3ipLeBMM MPUKIAL0M
NONbCbKO-YKPAIHCLKOI CriBnpaLj He Auwe 3 pecTas-
paLiMHOI, ane 1 3 opraHisauiHoi TOYKK 30pY.
HemosknnBo cborogaHi 6e3 emouin He 3ragatu, Wo
y J1bBiBCbKill rapHi30HHIl LepKBi — AaBHbOMY €E3YiT-
CbKOMY Xpami — malixKe LoAHA BifbyBatoTbcA NaHa-
Xnam 3a BoiHaMmm 36poiHmx Cun YKpaiHu, siki nonsar-
N, 3axmuwarodm ceoto baTtbKiBWMHY i BClO EBpony
BiZ, MOCKOBCbKOro BapBapcTBa, 3a [epoiB YKpaiHu,
ONA AKUX «BigKpMBatoTbcA Hebecay.

Lopoma AHiwescbKa-AKy6aK
LAupekmop IHcmumymy «[1os0HiKa»

ing which has become a prime example of model
Polish-Ukrainian cooperation while facing challeng-
es both at the level of specialist conservation and at
the level of organization and logistics.

It is impossible not to mention that nowadays the
Lviv Garrison Church, which the historic Jesuit
church has now become, almost every day witness-
es funerals of the soldiers of the Armed Forces of
Ukraine who died in defence of their country and
all of Europe against Moscow’s barbarism. During
these sad, solemn ceremonies, the heavens open
for the heroes of Ukraine.

Dorota Janiszewska-Jakubiak
Director of the POLONIKA Institute



Monumentalny, nieco surowy kompleks gma-
chow jezuickich potozony jest w zachodniej czesci
lokacyjnego Lwowa. Niegdys przylegat do murow
miejskich, a po ich zburzeniu tworzy czesc pierzei
Watéw Hetmanskich. Architektura kosciofa jest
utrzymana w ascetycznej, potrydenckiej stylistyce,
nie wolnej od reminiscencji gotyckich (zaostrzone
tuki czesci okien i arkad). Potozony w poblizu rynku
i katedry facinskiej, kosciot jezuitow nalezat i wcigz
nalezy do najwazniejszych punktow podczas zwie-
dzania starego Lwowa przez kazdego turyste. Byt
i jest nieustannie fotografowany, choc przez ponad
dwadziescia lat od momentu, gdy mozna byt swo-
bodnie odwiedzaé¢ Lwow, dane nam byto‘podziwiac
go tylko od zewnatrz. Jedynie w wyjatkowych przy-
padkach udawato sie zdobyc¢ zezwolenie na wejscie
do wnetrza. Trafiato sie wowczas do ciasnego labiryn-
tu wysokich regatéw wypetnionych tysigcami ksig-
zek. Przez przeswity pomiedzy pétkami mozna byto
zobaczy¢ fragmenty ottarzy, nagrobkow i malowidet
sciennych. Dopiero w roku 2011 sytuacja sie zmieni-
ta:dzieki pomocy wroctawskiego Ossolineum udato
sie przenies¢ magazyn biblioteczny w inne miejsce,
otwarta zostata tym samym przestrzen nawy giow-
nej, naw bocznych i kaplic, a hawet empor. W tym
samym roku $wiagtynia zostata konsekrowana w ob-
rzadku greckokatolickim, pod dawnym wezwaniem.
Dla piszacego te stowa i jego wspotpracownikow
byt to prawdziwy cud, co wiecej, cud, ktory nastg-
pit w najbardziej pozadanym momencie. W latach
2011-2012 pracowalismy bowiem nad tomem in-
wentarza sztuki sakralnej, obejmujgcym wielkie
koscioty i klasztory Lwowa, w tym wiasnie kom-
pleks gmachow jezuickich. MieliSmy do dyspozycji
mnostwo materiatéw archiwalnych i historycznych



MOHyN\eHTaanMi/’l, Oelo CyBOpUIA KOMMIEKC
€3YiTCbKMX OyaiBenb PO3TallOBaHMI y 3axigHin ya-
CTUHI micTa JIbBOBa. Konuncb BiH NpUaAraB 4o MiCbKMX
MYPpIiB, a MicNA iX 3HECEHHA CTaB iIHTErpasbHO YacTu-
HOto leTbMaHCbKMX BaniB. ApXIiTEKTYpa KOCTeNy acKe-
TUYHOTO, MOCTTPUAEHTCHKOTO CTUAIO, HE No36aBneHa
FOTUYHUX PeMiHicLEeHLji (CTpinyacTi apKu AesKux Bi-
KOH Ta apKaa). Po3TalloBaHWii Henoaanik Bia NaoLLi
P1HOK Ta J1TaTMHCbKOI KaTeapwu, Kocten e3yiTiB byB i 3a-
JINLIAETHCA OAHIEID 3 HAMMONOBHILLMX MaM’ATOK B Ny-
TIBHMKY KOMKHOFO TYPWUCTA, AKUIM NPUIKOMKAE A0 CTa-
poro JIbBoBa. BiH 3aBXau 6yB i € B npuLini 06'eKTUBIB,
X0o4Ya npoTsarom binbll HiXK ABAAUATU POKIB, BiAKOIM
CTano MOXIMBMM BigBiayBatn J1bBiB, HUM BiNIbHO
6yN10 MUAYBaTUCA iMLLE 330BHI. JIMLLE Y BUHATKOBMX
BMNAaZKax MOXHa byno notpanuTu B cepeamHy. Toai
BM OMWHSAUCA Yy TiICHOMY NabipuHTI BUCOKMX wWad,
3aMNOBHEHUX TUCAYAMM KHUT. Kpi3b LWiAMHU MiXK no-
MUAMKW BUAHIAUCA dparmeHTM BiBTapis, Haarpob-
KiB i HaCTiHHMX po3nucis. CuTyauia 3miHKMAacA nunwe
y 2011 p. 3aBASKK Oonomosi BpounaBcbkoro Occo-
NiHeymy, KHMUIoCXOBULLLE BAA/IOCA MEPEHECTU B iHLWeE
Micue, TaKMM YMHOM 3BifIbHMBLLM NPOCTIP Y FONOBHIM
Ta BiYHMX HaABax, KanauUAX, @ HaBiTb Xopax. Toro X
POKy KoCTen 6yno OCBAYEHO B MPeKO-KaTOMLBKOMY
0bpAaai, HagasLWM MOMY KONULLIHIO Ha3BY.

[Ona aBTopa umMx pAaKiB Ta MOro Koner ue crano
CNpaBKHIM AMBOM, A0 TOrO X AMBOM, AKE Tpanu-
noca y NoTpibHM momeHT. Agxke y 2011-2012 pp.
MM MNpauoBanyM Hag TOMOM MPO iHBEHTapm3aLito
CaKpa/sbHOTO MWCTELTBA, A0 AKOrO BXOAWAW Hai-
Ginbli Xpamu Ta MoHacTupi J/IbBOBa, B TOMY YMCAi
M KOMMAEKC €3YITCbKUX criopyd. Y Hawomy posmno-
psaarKeHHi 6yno 6arato apxiBHUX maTepianiB Ta icTo-
puyHmx dotorpadiii, ane nvwe 3BiNbHUBLLK iHTEP'EP

The monumental, somewhat austere Jesuit com-
plex is situated in the western part of the original
location of Lviv. It used to be adjacent to the city
walls, and after their demolition it has formed part
of the frontage of the Hetman Avenue (now called
Prospekt Svobody). The architecture of the church is
maintained in an ascetic, post-Tridentine style, and
includes some Gothic elements (such as the pointed
arches of some of the windows and in parts of the
arcade). Situated near the great square and the Latin
Cathedral, the Jesuit Church has always been one of
the most important parts of any tourist’s visit to old
Lviv. Itis featured on countless photographs, although
for more than twenty years since it was made possi-
ble to visit Lviv without restrictions it could only be
admired from the outside. Only in exceptional cases
was it possible to get permission to enter the build-
ing. One would then find themselves in a cramped
maze of tall bookcases filled with thousands of books.
Through the openings between the shelves one could
see fragments of altars, tombstones and wall paint-
ings. The situation changed in 2011: with the help
of the Ossolineum from Wroctaw it was possible to
move the books to another location, thus opening up
the nave, aisles and chapels, and even the matronea.
In the same year the church was consecrated under
the Ukrainian Greek Catholic Church, with its former
dedication to Saints Peter and Paul.

For this author and his colleagues this was a true
miracle, and one which came at a most auspicious
moment. We were compiling an inventory of sa-
cred art and in 2011-2012 we were working on the
volume covering the great churches and monas-
teries of Lviv, including the Jesuit complex. At our
disposal were plenty of archival materials and his-



fotografii, ale dopiero dzieki oprdznieniu wnetrza
kosciota z ksigzek moglismy wykonac¢ jego” doktad-
ne opisy i dokumentacje fotograficzng stanu aktu-
alnego. Moglismy, lecz tatwo nie byto. We wnetrzu
Swiatyni pozostato sporo fragmentéw rusztowan,
ktére przestaniaty elementy dekoracjisi wyposaze-
nia. W roku 2012 ukazatossie obszerne i wnikliwe
opracowanie dotyczgce-kosciofa i klasztoru autor-
stwa Andrzeja Betleja, stanowigce wazny rozdziat
12. tomu Materiatow do.dziejow sztuki sakralnej.
W pracy tej opisano szczegoty dziejow, architektu-
ry.i wyposazenia.kosciota, jego zwigzki z rodzinami
Jabtonowskich;, Dzieduszyckich i Potockich, ukazano
kolejne fazy narastania czesci sktadowych dekoracji
i wyposazenia. Jak sie okazato, obecny stan wnetrza
jest zdominowany przez elementy XVIlI-wieczne,
utrzymane w stylistyce péznego baroku i rokoka. Nie
brak takze nieztej klasy dodatkow z XIX i XX wieﬂl :
Prawdziwym curiosum, nie znajdujacym anJI(lgii
w sztuce kregu lwowskiego, sg znacznej wielkosci
figury aniotéw zdobigce oftarze boczne, wykorjane
z poztacanej blachy mosieznej. Dopiero przyszte
prace konserwatorskie wyjasnig (miejmy nadzieje!)
szczegoty technologiczne ich wykonania — czy wyku-
to je z ptyt blaszanych, opierajac sie na wewnetrz-
nych stelazach, czy moze wyrzezbiono w.drewnie
lub innym materiale, a dopiero pézniej pokryto war-
stwa metalu?

Najwieksze wrazenie robig oczywiscie péznoba-
rokowe malowidta Scienne autorstwa Franciszka
i Sebastiana Ecksteindw z lat 1738-1742, zvy’fasz—
cza monumentalne kompozycje zdobigce ék]gpie-
nia prezbiterium i nawy gtéwnej, odnoszace il_g do
patronéw kosciota — &S. Piotra i Pawta — oraz zato-
zyciela zakonu jezuitéw $w. Ignacego Loyoli. Wraz
z ottarzem gtéwnym pochodzacym z ['a_t 1744-1747
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KOCTeNy Bif, KHWUT, HaM BAAN0CA 3p06UTU TOYUHI onmcK
Ta GOTOOOKYMEHTAL,iI0 MOro HaABHOrO CTaHy. Xoua
He Oy/n0 ferko, Ta Ham Le BAAN0CA. YcepeauHi xpa-
My BCe e 3annwmnnoca 6arato ¢pparmeHTiB pULLITY-
BaHHA, AKi 3aTyNanM coboto enemeHTU 03406/1eHHA
Ta iHTep’epy. Y 2012 p. BUALWINO APYKOM LLUMPOKE Ta
rPyHTOBHE gocnigxeHHA AHaxKea betnea npo Kocten
i MOHaCTUP, AKe € BaXKIMBMM pPO34iIoM y 12-my TOMI
«Marepianis Ao icTOpii CaKpanbHOro MUCTELLTBAY.

Y HbOMYy AeTasibHO OMMCAHO iCTOpPIlD, APXITEKTYpY
Ta 037006/1eHHA KOCTeny, Moro 38’A3KM 3 poavHamu
ABNOHOBCbKMX, [A3€AyLIMLbKUX | [TOTOLBKMX, @ TAKOXK
MOKa3aHO MOCANILOBHI eTann PO3BUTKY KOMMOHEHTIB
03006neHHsA Ta iHTep’epy. AK 3'AcyBanocs, B cy4acHo-
MY CTaHi iHTep’epy ZoMiHytoTb enemeHTH XVIII cT., T06-
TO B CTUAI Ni3HbOro 6HapoKo i POKOKO. He bpaKye TaKkoxK
AKICHMX A0MNOBHEHb 3 XIX-XX cT.

CnpaBXKHbOIO 3HaXiAKOWO, AKa He MaEe aHasnoris
Yy MucTeubKOoMy apeani JlbBoBa, € BenuKi irypu
aHrenis, WO MNpPUKpaLaloTb GiYHi BiBTapi, BUKOHaHI
3 N030/104eHOI 1aTyHHOT 61AXN. JInle ManbyTHI KOH-
cepBaLiiHi poboTu (cnogiBaemocs!) BiAKpMOTbL Ham
TEXHONOTIYHI AeTani iX BUTOTOBNEHHSA: YN BYIM BOHM
BMpi3aHi 3 6215XK, LLO oNMpanacs Ha BHYTPILLIHI pamuy,
4yn, MOXKNBO, BUPi3aHi 3 AepeBa abo iHWoro martepi-
any i avwe 3rogomM NOKpUTI LIapom meTany?
Haibinblue BparkatoTb, 3BMYaliHO, Ni3HbOOAPOKOBI Ha-
CTiHHI po3nucy dpaHumcka i CebactiaHa EKwTaliHiB,
BUKOHaHi y 1738—1742 pp., 0cO6ANMBO MOHYMEHTa/IbHi
KOMMO3uLi, WO NPUKpaLLatoTb CKAENIHHA npecbitepin
i LeHTpasbHOI HaBK, 306paKatoum NOKPOBUTENIB KOC-
Teny — cB. lNeTpa i MaBna, a TaKOX 3aCHOBHWKA OpAeHYy
€3yiTiB — cB. IrHaTia J/loony. Pa3om 3 ro/I0BHUM BiBTa-
pem, gatoBaHum 1744-1747 pp., Ui pO3nn1cK yTBOpPIO-
OTb eCTETUYHE Ta igeliHe uine, aonosHeHe B 50-x pp.
XVIII cT. 6iuHMMM BiBTapsMU. TaKMM YMHOM, iHTEP'ep

torical photographs, but it was only after removing
the books from the interior of the church that we
were able to make accurate descriptions and photo-
graphic documentation of its current state. It was not
easy, though. Numerous fragments of scaffolding re-
mained inside, obscuring some of the church’s dec-
oration and furnishings. In 2012 an extensive and
very thorough study of the church and monastery
by Andrzej Betlej was published, constituting an im-
portant chapter of the 12th volume of Materiaty do
dziejow sztuki sakralnej (Materials for the History of
Sacred Art).

The study presents details of the history, architecture
and furnishings of the church, its relationship with
the families of the Jabtonowskis, Dzieduszyckis and
Potockis, depicts the successive additions of decora-
tion and furnishings. As it turns out, the current de-
cor is dominated by 18th-century late Baroque and
Rococo elements. There are also numerous good
quality additions from the 19th and 20th centuries.
A real rarity, with no analogue in the art of Lviv, are
the sizeable angel figures adorning the side altars,
made of gilded sheet brass. Hopefully, future res-
toration will clarify the technological details of how
they were crafted — were they sculpted from sheet
metal plates using internal frames, or were they
carved in wood or some other material, and only
later covered with a layer of metal?

Undoubtedly, the most impressive element of the
church is the late Baroque fresco done by Frantisek
and Sebastian Eckstein in 1738-1742, especially
the monumental compositions adorning the vaults
of the chancel and nave, referring to the church’s
patron saints, Saints Peter and Paul, and the found-
er of the Jesuit order, St. Ignatius of Loyola. These
paintings and the main altar dating from 1744-1747



malowidta te tworzg catosé formalng i ideowsg, uzu-
petniong w latach 50. XVIII wieku o ottarze boczne.
Whnetrze jezuickiej swigtyni z 1. potowy XVII wieku
ma wiec dzi$ charakter pdznobarokowy.

Chociaz cieszyta nas mozliwos¢ zobaczenia catosci
wnetrza kosciota jezuickiego, martwit nas jednocze-
$nie zty stan malowidet. Sklepienie, pociemniate od
brudu i zaciekdéw spowodowanych przez uszkodze-
nia dachu, robito przygnebiajace wrazenie. Trudno
byto odczyta¢ ikonografie freskdw i ocenic ich war-
tosci artystyczne. Koniecznos¢ systematycznej kon-
serwacji stata sie kwestig palaca.

W latach 2012-2021 konserwacje freskow skle-
pienia prezbiterium i nawy gtéwnej przeprowadzit
polsko-ukrainski zespdt pod kierunkiem dr. Pawta
Bolinskiego. Byto to mozliwe dzieki dotacjom Mi-
nisterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
Narodowego Instytutu Polskiego Dziedzictwa Kul-
turowego za Granicg POLONIKA i Urzedu Marszat-
kowskiego Wojewddztwa Matopolskiego oraz srod-
kom przekazanym przez miejscowg parafie i osoby
prywatne. Sklepienie niejako poszybowato w gére,
nad wnetrzem kosciofa jezuickiego otworzyto sie
niebo, petne jego Swietych mieszkancéw. Z dotu
mozna teraz podziwia¢ dynamike kompozycji ma-
lowidet i ich zywe barwy. Dzieki dokumentacji fo-
tograficznej udato sie stwierdzié, ze Ecksteinowie
postuzyli sie technika fresku mokrego, rzadko sto-
sowang w tej czesci Europy. Poczyniony zostat waz-
ny krok w kierunku przywrécenia wnetrzu kosciotfa
jezuickiego jego dawnego wyrazu artystycznego. To
jednak dopiero pierwszy krok. Na konserwatorow
czekajg malowidta w innych partiach swiatyni, mo-
numentalny ottarz gtdwny, liczne ottarze boczne,
nagrobki i epitafia. Miejmy nadzieje, ze na prze-
szkodzie nie stanie brak srodkéw ani kryzys wywo-
tany przez agresje Rosji na Ukraine.

prof. Jan K. Ostrowski
Polska Akademia Umiejetnosci



€3YITCbKOro xpamy nepLwoi nonosmHun XVII cT. mae cbo-
rogHi xapaKkTep nisHboro 6apokKo.

Xo4a MoXKAMBICTb MOBAUUTK BECh iHTEP €EP E3YITCbKO-
ro KOCTeNly BCeNAs0 B Hac mope Mo3nTMBY, OOHaK
He3a40BiIbHUI CTaH, B AKOMY NepebyBanu po3nuciy,
BMK/IMKA/IM Halle 3aHEeNOKOEHHA. CKAeniHHA, noTem-
Hini Big 6pyay i 3aTikaHHSA BOAM, CMPUYMHEH] NOLIKO-
OXKEHHAM Aaxy, CNPaBAAAN THITIOUe BpaxKeHHA. Baxk-
Ko 6yn0 npountati ikoHorpadito GpPecoK Ta ouiHUTK
IXHIO MUCTELLbKY LiHHICTb. HaranbHMM NUTAaHHAM CTa-
na notpeba B ix cMCTEMATUYHIN pecTaBpaLiji.
BiHOBNEHHA PPeCcoK Ha CKAENiHHI LLeHTPanbHOI HaBK
BMKOHYBa/la MOJ/IbCbKO-YKPaiHCbKa KOMaHZQ XYL OX-
HUWKIB nig KepiBHMUTBOM pA-pa [asna boniHcbKoro
Bnpomosx 2018-2021 pokis. IxHa poboTa cTana MO-
NIMBOIKO 3aBAAKM poTauiam MiHicTepcTBa KynbTypu Ta
HaLioHaNbHOI cnagwmHn P, HawioHanbHOro iHCTUTY-
TY NONBbCLKOI KyALTYPHOI CNaALLMHN 33 KOpAoHOM «[1o-
NOoHiKa» Ta MapLuanKiBcbKoi ynpasm ManononbcbKoro
BOEBOACTBA, A TAKOXK KOLITaM micLeBoi napadii Ta no-
YKEepTBYBAHHAM Bif, NPUBaTHUX ocib. CKneniHHA HemoB
3/1€TiN0, Hag, iHTep €EPOM €3YiTCbKOro KOCTeny, CroBs-
HEHOro MOro CBATMX MELLKAHL,B, BiaKpuaunca Hebeca.
CboroaHi Biggigysayi MatoTb 3MOry MUAYBATMUCA ANHa-
MIYHOKO KOMMO3MLLEKD PO3MMCIB Ta IXHIMUM ACKPaBUMM
KO/IbOpamu. 3aBAAKM POTOAOKYMEHTALLii BAANOCA BCTa-
HOBWTM, WO EKWTaNHM Yy CBOIli pobOTi BUKOPUCTOBYBA-
NI TexHiKy MoKpoi dpeckn («bouone frescoy), sika pia-
KO 3acTocoByBanacs B L YacTuHi EBponu. 3pobneHo
BaYK/IMBUI KPOK Y BiAHOB/IEHHI iHTEP EPY AaBHLOTO E3Y-
iTCbKOro KocTeny Ao Moro NepBiCHOrO MMUCTELLLKOTO BU-
rnagy. OgHak ue e nepLunii KpoK. Po3nucu B iHLWnX
YacTMHaxX Xpamy, MOHYMEHTa/IbHUI TO/I0BHWIA BiBTap,
ymcneHHi biyHi BiBTapi, HAArPOOKM Ta eniTadii YeKatoTb
Ha cBOiX pectaBpaTopiB. CnoajiBaemocs, WO aHi 6pak
KOLUTIB, aHi KpW13a, CNpUYMHEHa POCIACbKOK arpecieto
NPoTK YKpaiHW, He CTaHyTb LibOMY Ha 3aBajj.

npoa. AH K. OcmposcbKuli
Monbcbka akademiss 3HAHb

create a formal and ideological whole, complement-
ed in the 1750s by the side altars. Thus, the interior
of the Jesuit church from the first half of the 17th
century has a late Baroque character today.

While we were pleased to see the entire interior of
the Jesuit church, we were also worried about the
poor condition of the paintings. The vault, darkened
from dirt and stains caused by roof damage, was in
a depressingly bad state. It was difficult to read the
iconography of the frescoes and assess their artistic
value. The need for systematic restoration became
a pressing issue.

In 2018-2021 the conservation of the frescoes of
the nave vault was carried out by a Polish-Ukrainian
team led by Dr. Pawet Boliiski, which was possible
thanks to the funding from the Ministry of Culture
and National Heritage, the National Institute of
Polish Cultural Heritage Abroad POLONIKA and the
Marshal’s Office of the Matopolska Region, as well as
funds donated by the local parish and private indi-
viduals. As a result the vault seemed to have soared
upwards, and over the interior of the Jesuit church
the heaven opened up, full of its holy inhabitants.
Now the dynamic composition of the paintings
and their vivid colours can be admired from below.
Thanks to photographic documentation it was pos-
sible to determine that the Ecksteins had used the
Buon fresco technique, i.e. painting on wet lime plas-
ter, rarely used in this part of Europe. An important
step has been taken towards restoring the former ar-
tistic expression of the interior of the Jesuit church.
However, this is only the first step. The paintings in
other parts of the church, the monumental main al-
tar, numerous side altars, tombstones and epitaphs
still need restoring. Let us hope that a shortage of
funds or the crisis caused by Russia’s aggression
against Ukraine will not stand in the way.

Professor Jan K. Ostrowski
The Polish Academy of Arts and Sciences
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Sztuka jest wielkim darem Boga, umiejetnoscia
odzwierciedlania piekna, dodawaniatinnego Swiatta
do codziennego zycia. Dajgc talent do tworzenia, ma-
lowania czy odnawiania, Pan pozwala ludziom dotkngc
tego, co nieziemskie, wieczne, ponadczasowe.

Stato sie tak z pewnoscig w przypadku freskow Fran-
ciszka Ecksteina (1738—-1740) w cerkwi garnizonowej
pw. $$. Apostotéw Piotra i Pawta we Lwowie. Przy-
blizajg one ludzi do Tego, ktdry nie jest stworzony,
ale podzielit sie z nimi talentem tworzenia tego, co
wieczne. | cho¢ historia i wydarzenia réznych czaséw
pozostawity na freskach swoje slady i blizny, nikt i nic
nie mogto zatrze¢ obecnego w nich tchnienia wiecz-
nosci, zaproszenia do czegos innego, do perspekty-
wy przysztego zycia. Tak wiele oséb, przekraczajac
prog Swiatyni, twierdzi, ze trafito do nieba, do in-
nego czasu, w ktorym wydarzenia rozgrywajace sie
poza murami sanktuarium i wszystko, co je otacza,
nie majg zadnego znaczenia. W dobie nowoczesnych
technologii i komunikacji sztuka pozostaje tym, czym
zawsze byta, nieustannie powtarzajgc Swiatu: ars
longa, vita brevis.

Katalog, ktory trzymasz w rekach, jest zaproszeniem
do wycieczki po kartach wiecznosci. Jestesmy jesz-
cze tu na ziemi, ale poprzez sztuke dotykamy nieba.
W ciggu ostatnich dziesieciu lat grupa konserwato-
row uratowata i zakonserwowata zdobigce cerkiew
garnizonowa cenne malowidfa, dajac im kolejng
szanse na bycie gtosicielami wiecznosci. Kazdy kon-
serwator pozostawit czgstke siebie, swoj talent
i umiejetnosc przywracania tego, co wieczne. Cieka-
we jest to, ze artysci konserwatorzy nie tworzyli no-
wych freskéw, ich zadaniem byto zachowanie dzieta
Franciszka Ecksteina przy uzyciu wiasnego talentu,
danie im nowego oddechu. Ludzie méwig, ze projekt




MMCTeu,TBo— Le Be/IMKMNin boxknin gap, ue BMiHHA
Bigobpaxatu Kpacy, gogasatv ByaeHHOCTI iHwWoro
cBiTna. focnoab, Aapytoym TafaHT TBOPUTU, MantoBa-
TW UM PecTaBpyBaTH, AAE 3MOTY NHOAMHI B TaKMI cho-
Cib TOPKHYTUCb HE3EMHOTO, BiYHOrO, N03a4acoBOro.
LLlocb cxorke Biadynoco i3 ppeckamu pobotn PpaH-
umcKa EkwTairiHa (1738-1740 pp.), y FapHi3oHHOMY
Xpami ceATux anoctonis lMNetpa i MNasna y JlbBOBI.
BoHW 3611KYHOTb NtOAMHY i3 TM, XTO € He coTBOpe-
HUI, ane NOAINNBCA 3 HEeH TaNaHTOM TBOPUTU BiY-
He. | xou icTopia, noaii pisHMX YaciB NOCTaBUAM CBOI
3HaKW, WpaMn Ha ppeckKax, HiXTo i Hilo He mornu
3aTepTn iXHiM NogmMx BIYHOCTI, 3anNpoOLIeHHA A0 iH-
loro, A0 MNepcrneKkTMBM MalbyTHbOro KUTTA. Tak
o 6araTo Ntoaen, nepectynatoum nopir xpamy, Ka-
YTb, LLLO NOTPaANMAN HeEMOB 61 Ha HebO, NepeinLwamn
y iHWKMIM Yac, Ha AKUI NoAji 3a CTiHamMM CBATUHI, CBIT
i BCe JOBKO/IA HE MatoTb BNAMBY. B foby cyyacHumx
TEXHOOTi Ta KOMYHIKaL,i BCE K TaKM HA BEPLUUNHI
3a/IMLWIAETLCA MUCTELTBO, AKE HEBTOMHO NOBTOPSE
cBiTOBI: «ars longa vita brevis».

KaTtanor, AKMI TpUMaETe y pyKax, € 3anpOoOLUeHHAM
[0 eKCKypCii CTOpiHKamuM BiYHOCTI. Mu Wwe TyT Ha
3emJli, ase yepes MUCTELTBO TOPKAEMOCH Heba.
BnpoaoBrK OCTAHHIX 4eCATM POKiB KOMaH4A pecTas-
paTtopiB y M@pHi30HHOMY Xpami BpATyBaau Ta 36e-
PEernu LiHHi po3nncK, Aaum iM e OA4MH LaHC byTu
NponoBigHWUKamM Bi4HOCTI. KoxeH pectaBpaTtop 3a-
JIMWKNB TYT YacTMHKY cebe, CBOro TanaHTy Ta BMiH-
HA BigHOBAATK BivHe. LIiKaBo, WO XYAOXHUKN-pec-
TaBpaTOPU He TBOPUIU HOBI dpecKkn, ix 3aBAaHHAM
6yn0, KOPUCTYIOUMCb BIACHUM TanaHTOM, 36epertu
TBip ®PpaHumcKka EKwTaMHa, gatm Momy HOBWI Mo-
Aunx. KaxkyTb 1toau, Wo uen pectaBpaLiiHnii NpoekT
nobpe BaascA. Y neBHMM Yac icTopii A0BKOIA HbOTO

A rt is a wonderful gift from God, the ability to re-
flect beauty, to add a new light to everyday life. By
granting talents for creating, painting or restoring,
God allows people to touch the unearthly, the eter-
nal, the timeless.

A case in point are the frescoes by Frantisek Eckstein
(1738-1740) in the Garrison Church of Saints Peter
and Paul in Lviv. They bring people closer to the One
who is not created, but has shared with them the
gift of creating the eternal. And although history
and the events of turbulent times have left marks
and scars on the frescoes, no one and nothing could
stop them from being a breath of eternity, an invi-
tation to something else, to the prospect of a future
life. Upon entering this church many people feel
that they have entered heaven, a different sphere,
which cannot be affected by outside events, the
world and everything around us. In the age of mod-
ern technology and communication, art remains su-
premely relevant, constantly telling the world: “ars
longa vita brevis.”

The catalogue you are holding is an invitation to
a tour of the pages of eternity. We are still here on
earth, but through art we are touching heaven.
Over the past ten years a group of conservators
working at the Garrison Church have saved and
restored precious paintings, giving them another
chance to herald eternity. Each conservator has giv-
en a part of themselves, left a trace of their gift and
ability to restore what is eternal. It is interesting to
note that the restoration artists did not create new
frescoes, their job was to restore FrantiSek Eck-
stein’s paintings using their own skills, to give them
a new glow. People say that this restoration project
was a great success. At a certain point in history it
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renowacji zakonczyt sie wielkim sukcesem. Zgroma-
dzit on tych, ktérzy nie tylko podzielili sie wiasnym
talentem, ale takze otrzymali od Franciszka Eckste-
ina wazng lekcje, jak tworzy¢ w taki sposéb, aby wta-
sne nigdy nie umarto, ale raczej zblizyto cie do Boga,
wzbogacito o wartosci, ktére nie ulegajg rozktadowi.
Jestem wdzieczny wszystkim, ktdrzy pomogli urato-
wac freski, ktdrzy nie bali sie uwierzy¢, ze to, co nie-
mozliwe u ludzi, jest zawsze mozliwe u Boga. Niech
hojny Bég obdarzy nas wszystkich swoimi talentami
i pozwoli tworzy¢ to, co wieczne, na ziemi.

Stepan Sus

Biskup Kurialny Archidiecezji Wiekszej Kijowsko-Halickiej
Kierownik Wydziatu Duszpastersko-Migracyjnego
Ukrainskiego Kosciota Greckokatolickiego



3ibpanuchb Ti, AKI He MWe NoAINMANUCL BNAaCHUM Ta-
NIAHTOM, ane i OTPUMaANU TeX BaXKAUBUIN YPOK Bif,
®paHymMcka EKWwTaHa AK TBOPUTKM Tak, Wo6 TBOSA
cnpaBa He Nomupana, a HaBnaku 36auKyeana 3 bo-
rom, 36arayyBana LiHHOCTAMMU, AKi He NiagarTbea
TNIHHIO.

Cnacmbi ycim, xTo gonomir psatyBatm GpPecKu, XTo
He 6oaBcA BipUTK, LLO HE MOXKMBe y Ntoael B bora
3aBXKAM € MOXAMBUM. Xan weapuii bor obaapye
YCiX Hac CBOIMM TanaHTamMu i A03BO/IUTb TBOPUTHU
BiYHE Ha 3emMni.

CmenaH Cyc

€nuckon Kypii BepxosHoz2o Apxuenuckona
lonoea MacmopansHo-MizpayiliHozo Biddiny
YKpaiHcoka peko-Kamonuybka Llepkea

brought together those who did not only put in their
talent, but also received an important lesson from
FrantiSek Eckstein on how to create in such a way
that your art never dies, but rather brings you closer
to God, enriching you with values that do not decay.
| am grateful to all those who helped to save the
frescoes, who were not afraid to believe that what
is impossible with humans is always possible with
God. May the generous God grant us all His talents
and allow us to create what is eternal on earth.

Stepan Sus

Bishop of the Curia of the Major Archbishop
Head of the Department of Pastoral Care

and Migration Ukrainian Greek Catholic Church
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UWERTURA

W ochronie i ratowaniu polskiej spuscizny kulturo-
wej poza granicami kraju bardzo wazng role odgry-
wajg prowadzone od lat projekty konserwatorskie.
Ze wzgledu na stan zachowania zabytkéw dziatalnosé
konserwatorska sprowadza sie czesto do prac ratun-
kowych, stopniowo zabezpieczajgcych i konserwujg-
cych poszczegdlne elementy dziedzictwa materialne-
go. Strategia postepowania konserwatorskiego bywa
nierzadko wypadkowa wielu czynnikdw majacych
wpltyw na koricowy efekt prac. Nalezy pamieta¢, ze
prace prowadzone poza granicami kraju obwarowa-
ne sg czesto wieloma wymogami, nakazami i wigza
sie z trudnosciami wynikajgcymi z przepiséw prawa
obowigzujgcego na danym terenie. Niekiedy prowa-
dzone sg w ekstremalnych warunkach, jak chocby
podczas trwajgcej od roku wojny.

Przyktadem ratowania polskiego dziedzictwa poza
granicami naszego kraju jest kosciét pw. $S. Aposto-
téw Piotra i Pawta we Lwowie w Ukrainie. Zbudo-
wany zostat w latach 1610-1635, a konsekrowany
w 1640 roku przez sufragana lwowskiego biskupa
Zachariasza Nowoszyckiego. Ostateczng forme ar-
chitektoniczng nadat swigtyni Giacomo Briano SJ,
ktory w 1620 roku przejat prace po anonimowym
architekcie zakonnym. Pierwotnie wnetrza kosciota
zdobita niezachowana dekoracja stiukowa i malarska
powstata w latach 1636-1637. W XVIII wieku petnit
on wazng funkcje religijno-spoteczng. Odbywaty sie
tu uroczystosci religijne i patriotyczne, takie jak: po-
grzeb hetmana Stanistawa Jabtonowskiego w roku
1703 z rozbudowang oprawg artystyczng, pogrzeb
biskupa Samuela Ozgi w roku 1756 oraz uroczyste
obchody kanonizacji $w. Stanistawa Kostki i sw. Aloj-
zego Gonzagi, zorganizowane 15 listopada 1727 roku.



y BEPTIOPA

[y»Ke BaXKNMBY POJib B OXOPOHi Ta NOPATYHKY NO/b-
CbKOi KyNbTYpPHOI CNagWwMHM 33 KOPAOHOM Bigirpa-
I0Tb pecTaBpaLiliHi NPOEKTHU, AKi peanisyoTbcs Bia-
[aBHA. 3BaXKaloum Ha CTaH, B AKOMYy nepebysatoTb
iCTOpMYHi nam’aTKK, ix pecTaBpauis 4acTo 3BOAUTb-
€A A0 pATYBa/IbHUX POBIT, AKi NnepeBaXKHO MatoTb Ha
METi BiAHOBNEHHS Ta KOHCEpBaALLil0 OKpemMux ene-
MEHTIB MaTepianbHOI cnagwmHn. Ctpareria pecTas-
paLiMHMX PObBIT YacTo € pe3ynbTaTOM L0 HU3KK
daKTopiB, WO BN/IMBAIOTb HA KiHUEBUN pe3ynbTaT.
Cnig nam’aTaTti, Wo poboTn NPoBOAATLCA NEPEBANK-
HO 33 mexamu [MonbLyi, a ToMy MatoTb YMMano ob-
MeXKeHb, MOBWHHI nNignopaakoByBaTUCs GaraTbom
BMMOram i HOpMam, LLLO BUMNIMBAKOTb i3 3aKOHIB, AKi
AOitoTb Ha AaHil TepuTopii. IHOAl 4OBOAUTLCS BUKO-
HyBaTW POBOTM B eKCTpPeMasbHUX YMOBAX, Hanpu-
Knag, nif yac BiiHU, sika TOYUTbLCA NOHAA, PiK.

MpuKknagom NOPATYHKY NONbCbKOI KYAbTYPHOI crnaj-
LWMHKM 33 MeXaMK KpaiHW € KocTen ¢BB. ann. eTpa
i MaBnay JIbBOBI, YKpaiHa. BiH 6yB nobyaoBaHMit Mix
1610-1635 pp. Ta ocBAYeHui y 1640 p. NbBiBCbKMM
BiKapHMM €nuckonom 3axapiem HOBOLWMULBKUM.
OcTaTo4HOI apxiTekTypHOi dopmM KocTeny Hagas
€3yiT [»>kakomo bpiaHo, sknit nepeiHas poboTy Big
QHOHIMHOTro MOHaxa-apxitektopa y 1620 p. lNepsic-
HO iHTep’ep KoCTeny NpuKpallaB HesbepexkeHUn 4o
HaLlMX AHIB NIMHWI | ManAPCbKMIA PO3NKC, CTBOpEe-
HUM y 1636—1637 pp. Y XVIII cT. KOCTen BMKOHYyBaB
BaXK/IMBY CyCMinbHO-penirinHy ¢yHKuito. TyT Bigby-
Ba/IMCA PenirinHi Ta NaTpioTUYHI YPOYMUCTOCTI, TaKi
AK NOXOpOH retbmaHa CtaHiciaBa A6/10HOBCHKOrO
y 1703 p., 3 BULWYKAHMM MUCTELbKUM CYyNnpOBOAOM,
NOXopoH enuckona Camyena Oxrm y 1756 p. Ta
ypouuncTe CBATKYBAHHA KaHOHI3auii cB. CTaHicnasa

OUVERTURE

A crucial part in saving and restoring Polish cultur-
al heritage abroad is played by years-long conser-
vation projects. Due to the poor state of repair of
many monuments, conservation activities often
boil down to rescue work, gradually protecting and
conserving individual elements of material heritage.
The strategies adopted in conservation projects are
often the result of numerous factors affecting the
final outcome. It should be remembered that resto-
ration is carried out outside Poland, and is therefore
subject to many requirements, regulations and diffi-
culties arising from the law of the land. Sometimes
the work is carried out in difficult conditions, such
as during the Russian-Ukrainian war.

An example of saving Polish heritage abroad is
the Church of Sts. Apostles Peter and Paul in Lviy,
Ukraine. It was built in 1610-1635 and consecrated
in 1640 by the suffragan bishop of Lviv, Bishop Zach-
ariasz Nowoszycki. The final architectural form was
given to the church by the Jesuit Giacomo Briano,
who took over the project from an anonymous mo-
nastic architect in 1620. Originally the interior of the
church was decorated with stucco and painting dec-
oration created in 1636-1637. In the 18th century
the church served an important religious and social
function. It was a venue for important religious and
state ceremonies, such as the funeral of Hetman
Stanistaw Jabtonowski in 1703, the funeral of Bish-
op Samuel Ozga in 1756 and the solemn celebration
of the canonization of St. Stanistaw Kostka and St.
Aloysius Gonzaga, held on 15 November 1727.

On 11 August 1734 a fire destroyed the towers and
the roof, as well as much of the church’s interior,
including its original decorations and furnishings.
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11 sierpnia 1734 roku pozar zniszczyt wieze i dach
oraz znaczng cze$¢ wnetrza kosciota z dekoracjami
i wyposazeniem. Slady tej pozogi do dzisiaj mozna
zobaczy¢ na sklepieniach pomieszczenn prowadza-
cych na poddasze. Z inicjatywy starosciny wieksz-
nianskiej Elzbiety z Potockich Szczuczyny (zm. 1765)
i bwczesnego prowincjata jezuitow ks. Wtadystawa
Z6ttowskiego sprowadzono do Lwowa Franciszka
Ecksteina, malarza z Brna, styngcego z wykonania
dekoracji malarskiej na sklepieniu nawy i w prezbi-
terium kosciota Pijaréw pw. Przemienienia Panskie-
go w Krakowie. Franciszek Eckstein (1689-1741)
byt prekursorem malarstwa iluzjonistycznego na
Morawach i w potudniowej Rzeczpospolitej. Dla
Iwowskich jezuitow na kolebkowym sklepieniu z lu-
netami wykonat kompozycje malarskg poswiecong
dwém apostotom — $s. Piotrowi i Pawtowi. Byfa to
jego ostatnia realizacja. Zmart bowiem w 1741 roku,
nie ukonczywszy dzieta. Kontynuowat je jego syn Se-
bastian Eckstein. W kosciele przeprowadzano wiele
prac remontowych i renowacji. Najwieksze przy-
padty na koniec XIX wieku i lata 20. i 30. kolejnego
stulecia. Wykonano wdéwczas dwie duze renowacje
freskdw na sklepieniach kosciota, ostatecznie prze-
malowujac je catkowicie po formie. Kosciét ucierpiat
podczas dziatan Il wojny swiatowej, zniszczony zo-
stat szczegdlnie dach. Po wojnie swigtynia zostata
zamknieta przez Sowietéw i stopniowo niszczata.
Wtadze komunistyczne po czeSciowym zabezpiecze-
niu dachu w 1959 roku przeksztatcity jg w magazyn
Biblioteki im. Stefanyka, utworzonej m.in. z daw-
nych zbioréw Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich.
Whnetrza jednak nie konserwowano, a przeciekajgcy
dach powodowat z czasem duze zniszczenia: zaso-
lenie freskéw, odpadanie tynku i przebarwienia
kolorystyki. W 2011 roku kosciét zostat przekazany



KocTku Ta cB. Anoisia foH3arn, opraHizosaHe 15 nu-
cTtonaga 1727 p.

11 cepnHAa 1734 p. noxKexa 3HMLLMAQ BEXI Ta Aax,
a TaKoX 6iNblly YacTMHY iHTep epy KocTeny 3 Moro
03406N1eHHAM Ta mebnamu. Chign uiei noxe-
i Aoci MoXKHa nobaynTu Ha CKAeniHHAX MpUMI-
LLeHb, Wo BeayTb Ha ropuwe. PpaHumck EKwTanH
(1689-1741), »kmBonuceupb 3 bpHO, BigoMuit cBoimm
po3nMcamMm CKaeniHb HaBW Ta npecbiTepia y nisp-
cbKomy KocTeni MpeobpakeHHs locnogHboro B Kpa-
KOBI, Npuixas A0 J/IbBOBa Ha 3aMNpPOLEHHA APYXUHU
BEKLHANCbKOro cTapoctn Enbxbetn LyumHoi, 3
poay MoTtoubkux,(nomepna 1765 p.), Ta TOAILWHbLOTO
€3YiTCbKOro nposiHuiana o. Bnaguncnasa Myntos-
CbKOro. BiH 6yB OCHOBOMO/IOXHMKOM TEXHIKM iNt03i-
OHICTUYHOTO XKMBonucy B Mopasii Ta Ha NiBAEHHMX
3emnax Pevi Mocnonutoi. A nbBiBCbKMX €3YITiB BiH
Hama/itoBaB KapTMHK ABOX anocTonis, MeTpa i Mas.-
Na, Ha 6oYyKoBOMY CKNeniHHi 3 ftoHeTamu. Lle Byna
Moro ocTtaHHA poboTa. Momep y 1741 p., TaK i He
3aBepluMBLIK po3noyaTe. Moro cnpasy Npoaosxums
cuH — CebactiaH EKwTaiH. MpoTarom cBoEi icTopii
KOCTe/1 3a3HaB YMMa/I0 PEMOHTHMX Ta pecTaBpaLiiii-
HUX po6iT. Hanbinbwi npunagatoTb Ha KiHeub XIX,
a TakoX Ha 20-30-Ti pp. XX cT. Togi 6yno nposeae-
HO ABi Be/MKi pecTaBpauii Gpecok Ha CKAeniHHAX
KocTeny, fAKi, 3peLlToto, NoBHicTiO nepedapbysanm
no ¢opmi. Nig yac [pyroi cBiTOBOI BiliHW KOCTEN 3a-
3HaB pPyMHYBaHb, 0CO6/1MBO OYB MOLIKOAMKEHWI AaX.
Micna BiHW pagAHCbKa BNaAa 3aKpuaa Kocten i BiH
NnocTynoso 3aHenagas. Y 1959 poui KOMyHiCcTUYHa
B/1afa, YaCTKOBO 3abe3neymBLUN Aax, NepeTBopuia
MOro Ha KHUrocxoBue ans bibniotekn im. CredpaHu-
Ka, B AKiN MiCcTATbCA, cepes iHLWOro, AaBHi KoneKuii
HauioHanbHOro 3aknaay im. OcconiHcbkux. OaHakK
iHTep’ep He HByB 3aKOHCEPBOBAHMN, @ AaXx, WO NpPo-

Traces of this fire can still be seen today on the
vaults of the corridors leading to the attic. The wife
of the Starosta of Wieksznie, Elzbieta Szczuczyna
née Potocka (d. 1765), and the Jesuit provincial,
Fr. Wtadystaw Zéttowski, brought to Lviv Frantisek
Eckstein, a painter from Brno, famous for creating
the painting decorations on the vault of the nave
and in the chancel of the Piarist Church of the Trans-
figuration of the Lord in Cracow. FrantiSek Eckstein
(1689-1741) was a forerunner of illusionist painting
in Moravia and the southern part of the Polish-Lith-
uanian Commonwealth. In the Jesuit church in Lviv
he created a painting composition dedicated to the
two apostles, St. Peter and St. Paul, on the church’s
barrel vault with lunettes. It was his last commis-
sion, as he died in 1741 before completing the work,
which was then continued by his son Sebastian Eck-
stein. Over time the church underwent many ren-
ovation and restoration works. The largest were
conducted in the late 19th century and in the 1920s
and 1930s. The paintings on the church’s vaults un-
derwent two major renovations at that time, and
eventually they were repainted completely tracing
the original shapes. The church suffered damage
during World War I, particularly to the roof. After
the war the church was closed by the Soviets and
gradually fell into disrepair. The communist au-
thorities, after partially securing the roof in 1959,
turned the building into a book storehouse for the
Stefanyk Library, created partially from the former
library of the Ossolinski National Institute. The in-
terior, however, was not conserved, and over time
the leaking roof caused extensive damage: saliniza-
tion of the frescoes, falling off of the plaster and se-
vere discolouration. In 2011 the church was handed
over to the Ukrainian Greek Catholic Church and on
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Cerkwi greckokatolickiej i konsekrowany 6 grudnia
tego samego roku pod dawnym wezwaniem. Obec-
nie petni funkcje cerkwi garnizonowej, nawigzujac
do XIX-wiecznej tradycji, kiedy po kasacji zakonu
jezuitow stat sie na pewien czas kosciotem garnizo-
nowym. W momencie ponownego otwarcia pojezu-
ickiego kosciota polichromia Ecksteina znajdowata
sie w dramatycznym stanie i wymagata natychmia-
stowych dziatan zabezpieczajacych i ratunkowych.
Dopiero po ich podjeciu mozna byto przystgpic¢ do
konserwacji.



TiKaB, 3 YacoOM 3aBAaB 3HAYHOI LWWKOAW: CMPUYNHUB
3aconeHicTb ¢pecok, obcunaHHA TUHbKIB Ta BUOI-
NtoBaHHA dapbu. Y 2011 p. Kocten nepeganu Mpe-
Ko-KaTtonunubKil LLlepKBi, AKa 6 rpyaHs TOro X pPoKy
OCBATWJIA LLePKBY, HaZaBLK i MonepesHo Ha3Bgy.
3apas BOHa CNYXKMUTb rapHi30HHMM Xpamom, 3a Tpa-
aunuieto XIX cT., Konun nicna po3nycky opaeHy e3YiTiB,
BiH CTaB Ha AeAKMI Yac rapHi3oHHMM KocTenom. Ha
MOMEHT BiKPUTTA [aBHbOrO €3YiTCbKOro Kocrteny
nonixpomia EKwTaiHa nepebyBana B KPUTUUHOMY
CTaHi Ta noTpebyBana HeraHWUX 3aXOA4iB 3 OXOpPO-
HM Ta NOPATYHKY. JInwe nicna ix peanisau,ii, MoXxHa
6yn0 NnpUcTynaTM A0 KOHCcepBaLiMHO-pecTaBpaL,in-
HUX POBIT.

6 December 2011 dedicated to its former patrons,
Sts. Peter and Paul. It now serves as a garrison
church, following the 19th century tradition, when
after the suppression of the Jesuit order the church
was turned into a garrison church. At the time of
its reopening Eckstein’s polychrome was in very bad
condition and required immediate rescue and pro-
tection measures. Only after these had been carried
out could conservation and restoration begin.









KAKOFONIA

W ciggu swojej burzliwej historii wnetrze pojezuickie-
go kosciota przechodzito wiele zmian. Podyktowane
byty one nie tylko potrzebg dostosowania sie do obo-
wigzujacego w danej epoce poczucia estetyki, wyni-
katy réwniez z postepujgcych zniszczen zwigzanych ze
starzeniem sie dekoracji malarskich. Juz w 1879 roku
rozpoczeto pierwszg duzg renowacje wnetrza swigty-
ni. Nadzorowali jg architekt Julian Zacharewicz oraz
malarz Henryk Rodakowski. Gtownym wykonawcag
zostat pochodzacy z Nysy malarz Karol Stolper. Nieco
pézniej krytycznie odniesiono sie do przeprowadzo-
nych przez niego prac, o ktdrych pisano, ze polegaty
na ,czyszczeniu kwasem solnym i dokonaniu przema-
[6wek farbg klejowa”. Podczas walk polsko-ukrain-
skich o Lwéw 9 stycznia 1919 roku pocisk artyleryjski
przebit dach i uszkodzit sklepienie w nawie. Pamigtka
po tym wydarzeniu jest data namalowana na facie
w miejscu uszkodzenia sklepienia. W 1924 roku miaty
miejsce prace konserwatorskie polegajgce na odczysz-
czeniu i utrwaleniu freskow Ecksteina przez Jarostawa
Wojciechowskiego. Kolejng istotng konserwacje skle-
pienia prowadzono w latach 1933-1937. Wykonywat
jg malarz Jerzy Janisch we wspétpracy z architektem
i malarzem Tadeuszem Wojciechowskim. 12 wrzesnia
1939 roku sptonat dach swigtyni i po raz drugi zostato
uszkodzone sklepienie, tym razem w prezbiterium. W
roku 1940 jezuici przeprowadzili prowizoryczng na-
prawe dachu oraz zabetonowali uszkodzone sklepie-
nie. Po wojnie, kiedy zakonnicy musieli opusci¢ Lwéw,
kosciét zostat zamkniety i stopniowo niszczat.
Gtéwna i najwiekszg przyczyng ztego, wrecz kata-
strofalnego stanu zachowania malowidet byty wie-
loletnie zaniedbania remontowe w powojennej hi-
storii kosciota. W wyniku uszkodzen i nieszczelnosci




KAKO¢OHIFI

3a cBOW BYpxMBY iCTOpPItO iHTEP'EP AABHbLOMO €3Y-
ITCbKOro KOCTesly 3a3HaB YMMasao 3MiH. BoHu 6ynm
3YMOBJ/IEHI HE nMLe HeobxXigHicTio npucTocyBaTUCs
[0 MaHiBHOI eCTeTUKM TOro vacy, ajie M CTain Ha-
CNigKOM MOCTYNOBOro NOripLIEeHHA CTaHy, NoB’s3a-
HOTO 3i CTaPiHHAM ManAPCbKUX AeKopaLil. MNepwnit
KaniTaZlbHUN PeMOHT iHTep’epy KocTeny Biabysca
we y 1879 p. Pobotn KoopauHyBann apxiTeKTop
KOniaH 3axapeBuy i XygoxKHUK leHpuK Popakos-
CbKMN. [0NOBHUM NigpagHUKom 6yB mansp 3 Hucu
Kaponb WTonbnep. Tpoxm 3roqom nMoro poboTy pos-
KPUTMKYBA/IN, OMUCYIOUMM AK «OYULLEHHA COMSHOW
KucnoToto i nepedapbyBaHHA Knenosoto dpapboto».
MMig yac NoNbCbKO-yKpPaiHCbKKX 6018 3a J1bBiB 9 CiuHA
1919 p. apTHUaepiicbKuUit cHapsa, Npobus gax i no-
LWKOAMB CKNENiHHA Y HaBi. Ha 3ragKy npo uto nogito
3a/Mwmnnaca aaTta, HanucaHa Ha faTi y micui Moro
nowKoaxeHHaA. Y 1924 p. npoBenn KoHcepBaLiiHi
PO6OTH 3 OUMLLEHHA Ta YKPiNAeHHA ppecoK EKwTal-
Ha. Ix BuKoHyBaB Apocnas BoliLexoscbkunit. Hactyn-
Ha BEe/IMKA pecTaBpauis CKaeniHHA Biabynaca mix
1933 1937 pp., AKY 34iNCHMUB XYAOKHUK ExXKM AHIiW
y chiBnpaLi 3 apXiTeKTOpPOM i XyAoKHUKOM Tagey-
wem BoluexoBcbkmm. 12 BepecHA 1939 p. gax xpa-
MY 3ropiB i CKA€eniHHA 3a3Ha/10 NOBTOPHOIO MOLLUKO-
OXXEeHHA, uboro pasy Hag npecbitepiem. Y 1940 p.
€3YiTW BMKOHA/IM TUMYACOBMI PEMOHT Aaxy i 3abe-
TOHYBaNM MNOLWKOAMKEHEe cKneniHHA. [licha BiliHMK,
KO MOHaxu bynn 3myLleHi MOKMHYTK J1bBiB, KOC-
TeN 3aKPWUAK 1 BiH NOCTYNOBO 3aHenaaas.

lonoBHa i Halbinblia NpPUYMHA HE3a40BiIbHOTO,
a HaBiTb KaTacTpodivyHOro cTaHy 36epexeHHA Po3-
nucis, nonArana y BiACYyTHOCTI HEOBXiAHMX PEMOH-
TiB B 1Oro MiCNABOEHHIN icTopii. BHacnigok nowkKo-

CACOPHONY

Throughout the turbulent history of the Jesuit church
its interior underwent many changes. These result-
ed not only from the need to adapt to the prevailing
aesthetic sense of the era, but also from the deteri-
oration of the aging decorations. The first major res-
toration began as early as in 1879. It was supervised
by the architect Julian Zacharewicz and the painter
Henryk Rodakowski, and the main contractor was
the painter Karol Stolper from Nysa. Later the work
he had carried out was criticized as mostly consist-
ing of “cleaning with hydrochloric acid and repaints
with distemper paint”. During the Polish-Ukrainian
fighting for Lviv on 9 January 1919 an artillery shell
pierced the roof and damaged the vault in the nave.
A memento of this event is the date painted on the
patch where the vault was thus damaged. In 1924
conservation work involving cleaning and finishing
Eckstein’s paintings was executed by Jarostaw Wo-
jciechowski. The next major restoration of the vault
was carried out in 1933-1937 by the painter Jerzy Ja-
nisch in cooperation with the architect and painter
Tadeusz Wojciechowski. On 12 September 1939 the
roof of the church burned down and the vault was
damaged the second time, this time in the chancel. In
1940 the Jesuits carried out makeshift repairs to the
roof and put concrete on the damaged vault. After
the war, when the Jesuits had to leave Lviv, the church
was closed and gradually fell into disrepair.

The most important reason for the poor, even cat-
astrophic state of the paintings was the decades of
neglect in the church’s post-war history. As a result
of damage to the roof, rainwater, along with atmos-
pheric pollutants dissolved in it, constantly leaked
onto the vault. This was confirmed by physical and
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dachu wody opadowe wraz z rozpuszczonymi w nich
zanieczyszczeniami atmosferycznymi przez dtugie
lata systematycznie zalewaty sklepienia kosciota.
Proces ten potwierdzity badania fizykochemiczne,
ktére wskazaty na bardzo wysokie zasolenie catej
powierzchni sklepien, powstate w wyniku ekstrak-
cji wody opadowe] oraz rozpuszczonych sktadnikéw
muroéw i zapraw wapiennych. Wsréd wielu rodzajow
wystepujgcych w murze soli, dominujgcym sktadni-
kiem na powierzchni malowidet byt siarczan wapnia
(gips). Proces dtugotrwatego namakania sklepien
wodg opadowg powodowat niszczenie poszczegél-
nych ich warstw poprzez wyptukiwanie lepiszcza
i agresywng krystalizacje soli. Takie dziatanie soli
doprowadzito w wielu miejscach do stopniowego
zniszczenia kolejnych nawarstwien az do catkowite-
go unicestwienia malowidta na sklepieniu, przede
wszystkim na sptywach (pachach sklepiennych).
Mozna byto zaobserwowac rézne formy i wielkosci
krystalograficzne, charakterystyczne dla zjawiska
korozji chemicznej soli w zaleznosci od intensywno-
Sci procesu i rodzaju zwigzkéw, jak np. mgliste lub
szkliste powtoki, biatawe naloty, biate lub z6tte wy-
kwity, grudki, ktaczkowate narosle, przebarwienia.
O zréznicowanej skali zniszczen swiadczyty spudro-
wania malowidta, tuszczaca sie warstwa malarska,
drobne odspojenia tynku warstwy wykonczeniowej
(intonaco) i wyréwnujacej (arriciato). Z czasem prze-
ksztatcity sie one w typowe dla kolejnych stadiéw de-
strukcji pecherze, deformacje tynkéw, wykruszenia,
w koncu ubytki duzych fragmentéw tynkéw z malo-
widtem. Skala procesu destrukcji, jaki mozna byto
zaobserwowac¢ w pojezuickim kosciele, sugeruje,
ze istotne znaczenie miata szybko$é, gwattownos¢
i czestotliwos¢ zjawiska krystalizacji soli. Oznacza
to, ze zmiany klimatyczne zachodzgce wewnatrz ko-



O)KeHb | NPOTiKaHHA Aaxy, 4O0LW0Ba BOoAa pPa3oMm i3
PO3YMHEHUMM B Hili aTMOChEpPHUMM 3abpyaHto-
BaYaMM, CUCTEMATMYHO MPOTArom 6araTbox POKiB
3aTonMBanNa CKAeniHHA Kocteny. Hacnigkun uporo
npouecy niaATBepAXytoTb (i3nKO-XiMiuHI  gocni-
OXKEeHHA, AKI BKa3ann Ha Ay»e BMUCOKY 3aCOJIeHICTb
BCi€i MOBEPXHi CKNeniHb, WO 3YMOBNEHO eKCTpakK-
Li€Et0 B OOWOBIA BOAi PO3YMHEHUX KOMMOHEHTIB
KNaZKW Ta BanHAHOro posumHy. Cepes 6aratbox
BMAIB COMEN, MPUCYTHIX Yy Mypax, AOMiHYHUYMM
KOMMOHEHTOM Ha MoBepxHi po3nucis bys cynbdar
KasnbLito (rinc). [loBrotpmBasne 3anMBaHHA CKAEMiHb
[OOLLOBOIO BOAO CMPUYMHUAO PYMHYBAHHA OKpe-
MUX X WapiB Yepes BUIYroByBaHHA 3B’A3yBa/bHOI
PEYOBMHW Ta arpecuMBHy KpucTanisauito conen. Lia
[ia conen npmssena B 6aratbox micLAx 40 NOCTyno-
BOr0O PyMHYBAHHA 3 NMOBHMM 3HULLEHHAM PO3MMUCIB
CKNeniHb, Hacamnepe, Ha ix nasyxax. MoxHa 6yno
NOMITUTK PiI3HUX PO3MIpiB KpuctanorpadiyHi dop-
MW, XapaKTepHi ANA ABMLLA XiMIYHOI Koposii coni,
3aN1€eXHO Bif, IHTEHCMBHOCTI NpoLecy i TUNy CNoayK,
TaKi AK KanamyTHi abo cknonogibHi noKpuTTa, 6iny-
BaTi MOTEMHIHHSA, Bini abo »KOBTi HAaNbOTK, rPYA0Y-
K1, GNOKYNspHi HAPOCTU Ta BMBINeHHs. MNpo pisHKUi
CTYNiHb MOLIKOAMEHHA CBIiAYMAM 3anyApeHHA POo3-
nucie, BigwapyBaHHA ¢apboBOro wapy, HesHauHi
BigWwapyBaHHA ¢iHiwWHoro (intonaco) Ta BUpiBHIO-
toyoro (arriciato) wapiB TMHbKY. 3 Yacom BOHMW ne-
pepocnun y nyxmpi, aepopmad,ii TMHbKY, CKOAKU Ta,
3peLuToro, BTPATy 3HAYHUX LOiNAHOK TUHbBKY 3 K-
BOMMCOM, LLLO XapaKTepHO A1A NOCNiIAOBHUX CTAAiN
pyMHyBaHHA. MacwTab npouecy pyrHyBaHHS, KUK
MOMHa byno cnoctepiraTv y aBHbOMY €3YITCbKOMY
KoCTeni, CBig4nTb Npo Te, WO BUpillanbHe 3HaYeH-
HA Masin WBUAKICTb, CMNA | YacToTa KpucTanisauii
conen. Lle o3Hayvae, WO KAIMaTUYHI 3MiHU, AKi Bia-

chemical tests, which indicated very high salinity of
the entire surface of the vault, caused by compo-
nents of masonry and lime mortar dissolved in rain-
water. Among the many different salts present in the
masonry, calcium sulfate (gypsum) was dominant
on the surface of the paintings. The process of pro-
longed soaking of the vault with rainwater caused
the destruction of its individual layers due to the
leaching of the binder and aggressive crystallization
of the salts. In many places this led to gradual de-
struction and to complete annihilation of the paint-
ing on the vault, primarily on the sides, between the
clerestory windows. There was a multitude of crys-
tals of various forms and sizes, such as powdery or
glassy coating, white tarnish, white or yellow efflo-
rescence, lumps and discolouration, characteristic
of chemical corrosion, depending on the intensity of
the process and the type of compounds. The varying
extent of damage was evidenced by pulverization of
the paint, paint layer peeling off, some separations
of the thin final layer of plaster (intonaco) and the
inner layer (arricio). Over time, in the successive
stages of destruction, these transformed into blis-
ters, plaster deformations, chipping, and finally the
loss of large sections of plaster along with the paint-
ing. The scale of the destruction that could be ob-
served in the post-Jesuit church suggests that the
speed, rapidity and frequency of salt crystallization
were important. This means that the climatic chang-
es occurring inside the church were very rapid, and
the associated processes had a very harmful effect.
An additional factor that had a negative impact on
the state of repair of the frescoes were the two ear-
lier restorations, particularly the one in the 1930s,
which involved complete repainting of Eckstein’s
fresco with casein paints. The repainting caused the
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Sciota byty bardzo gwattowne, a zwigzane z nimi pro-
cesy degradacyjne wptywaty bezposrednio na nisz-
czenie malowidet. Dodatkowym czynnikiem majgcym
negatywny wptyw na stan zachowania freskéw byty
dwie wczesniejsze restauracje, w szczegélnosci ostat-
nia, z lat 30. XX wieku. Polegata ona na catkowitym
przemalowaniu dzieta Ecksteindw po formie farbami
kazeinowymi. Przemaléwka sprawita, ze fresk utra-
cit charakterystyczne dla niego lekkos¢, delikatnosé,
przestrzennos¢ i swietlistos¢, a wiec gtdwne cechy
malowidet powstajgcych w XVIII wieku. Negatywny
efekt pogtebit jeszcze proces starzenia i pociemnienia
farby, wzmocniony procesami fizykochemicznymi.

ILUSTRACJAS. 35

Fotoplan cyfrowego rozwiniecia malowidta na sklepieniu

w prezbiterium oraz zblizenia fragmentéw malowidta ukazujgce
stopien zniszczen. Opracowali dr inz. Adam Boron i mgr Marta
Borowiec

The digital photo plan of the painting on the vault of the chancel, and
close-ups of fragments of the painting showing the degree of damage.
Created by Dr. Adam Boron and Marta Borowiec

doTonnaH umdposoi po3pobKM Gpeckun Ha cKaeniHHi B NpecbiTepii

Ta KPYNHi NNaHu pparmeHTiB GPecKu, WO NOKA3yHTb CTyMiHb ii
noLwKoaXKeHHA. Migrotysanu a-p, iHx. Agam bopoHb Ta marictp MapTa
boposeLub



byBanuca BcepeauHi KocTeny, Maan CTPIMKUIN xa-
paKTep, a noB’A3aHi 3 HMMM npouecu Aerpagauii
Manu 6esnocepesHili BNAWB HA NOTIPLUEHHA CTaHY
po3nucis. [JogaTKOBUM HeraTuBHUM GaKTOpom, Lo
BMN/IMHYB Ha CTaH 36epexeHHA ¢pecok, bynu ABi
nonepeaHi pecraspauii, 30Kpema OCTaHHA, Npose-
AeHa y 1930-x pokax. BoHa nondrana y noBHomy
nepedapbyBaHHi ppeckn EKwTaliHiB no dopmi Ka-
3eiHOBMMM papbamu, WO NpM3BENo A0 BTPATU HELO
XapaKTepHOI NerkocTi, AeNiKaTHOCTI, MPOCTOPOBOCTI
Ta CBITNOCTi, TOBTO OCHOBHUX XapaKTEPUCTUK NPUTA-
MaHHMX )unsonucy XVIII ct. HeratmsHuin edeKT e
6inblue NocnAnBCA Yepes CTapiHHA Ta NOTEMHIHHA
dapbu, niacnneHe PisMKo-ximiyHMMM NpoLecamu.

fresco to lose its characteristic lightness, subtlety,
spatiality and luminosity, which were the main fea-
tures of paintings created in the 18th century. The
negative effect was further aggravated by the aging
and darkening of the paint, enhanced by physical
and chemical processes.
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Fuc

Ze wzgledu na katastrofalny stan freskéw i sklepien we
whnetrzu kosciota z inicjatywy pracownikéw Wydziatu
Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Krakowie
podjeto starania, aby uratowac bezcenng dekoracje
malarska i wyposazenie pojezuickiej Swiatyni. Dzia-
tania rozpoczeto w 2012 roku. Prace te od poczatku
wymagaty szczegdlnego podejscia i bardzo doktad-
nego przygotowania. W ramach dziatalnosci statu-
towej Stowarzyszenia na Rzecz Ochrony Dziedzictwa
Kulturowego KON-FEDERACIJA (obecnie KON-TAKT),
pod auspicjami pracownikéw Wydziatu Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki krakowskiej ASP, powota-
no miedzynarodowg grupe specjalistéw z roznych
dziedzin. W pierwszej fazie prac zrealizowano pet-
ng inwentaryzacje konserwatorska obiektu. Na jej
podstawie mozna byto przystgpi¢ do zakrojonego
na szeroka skale projektu badawczego. Badania
konserwatorskie miaty przede wszystkim okresli¢
stan zachowania malarstwa Sciennego oraz ustali¢
przyczyny ich zniszczen. W kolejnym etapie miaty
one pomdc opracowac najlepsze metody ratowa-
nia freskdw. Tak powstat program konserwatorski
wyjatkowy ze wzgledu na walory artystyczne dzieta
oraz wyzwania konserwatorskie, jakie stanety przed
specjalistami. Rzadko sie bowiem zdarza, zeby tak
wielka liczba czynnikéw niszczacych i skala skutkéw
ich dziatania wystepowaty w jednym obiekcie zabyt-
kowym i w konsekwencji doprowadzity go do tak
ztego stanu zachowania zabytku. W 2015 roku roz-
poczeto na wysokosci 27 m prace ratunkowo-kon-
serwatorskie przy malowidtach na sklepieniu w pre-
zbiterium, w latach 2018-2022 trwaty prace przy
freskach w nawie gtéwnej. Miedzynarodowy zespot
pod kierunkiem dr. Pawta Boliriskiego z krakowskiej




¢VI'A

Yepes KatacTpodiyHnit cTaH GPecoK i cKaeniHb Bce-
peauHi Kocteny, 3 iHiuiatMBm npauisHuKiB Pakynb-
TeTy KOHCepBauL,ii Ta pecTaBpaLlii TBOPiB MMUCTELTBA
AKagemii obpazoTBopUMx mmcteuTs y Kpakosi, pos-
MoYyaTo NMOPATYHOK 6Ee3LiHHOro XMBOMUCHOFO 0340-
61eHHA Ta iHTep’ePY AaBHbLOrO €3YIiTCbKOro Xpamy.
Po6otn nouyanuca y 2012 p. Big camoro nouatky
BOHW BMMaraamM ocobamBoro niaxody i ayxe pe-
TEeNbHOI NiArOTOBKWU. B pamKax CTaTyTHOI AifanbHO-
cTi Acoujauii 3axmcTy KynbTypHOi cnagwmnHmn «KON-
FEDERACIA» (tenep «KON-TAKT») Ta nig erigoto
cniBpobiTHKKIB PaKkynbTeTy KOHCcepBauii Ta pectas-
pauii TBopiB mucteuTBa AKagemii 06pa3oTBOpPUMX
mucTeutB y KpaKkosi byna yTBOopeHa MirKHapoaHa
rpyna ekcnepriB 3 pi3HMX ranysei. MNepwmin etan
nepenbayaB nNpoBeAeHHA MOBHOI KOHCepBaLiMHOI
iHBeHTapu3aLii 06’ekTa. Lle narno B ocHOBY Maclu-
TabHoOro AocnigHMUbKoro npoekty. NpoBeaeHi ao-
CNigXeHHA Hacamnepen Maan Ha MeTi BU3HAYNUTMU
CTaH 36epeXKeHoCTi HAaCTIHHUX PO3MKUCIB Ta NPUYNHU
iX gerpagauii. Ha HacTtynHomy eTani BOHM Manan ao-
NMOMOITM PO3POOUTM HaMKpaLLi MeToau MOPSATYHKY
¢dpecok. Tak noctana nporpama KoHcepBaLil, AKa
€ YHIKaNbHOM AK 3 TOYKM 30pYy MMUCTELbKOI LLiIHHOCTI
TBOPY, TaK i KOHCEPBALIMHUX BUKANKIB, AKI BUHUKANN
nepes paxisuamn. AayKe piZKo KON MOXKHa 3yCTpiTH
TaKy BEMKY Ki/IbKiCTb PYMHIBHUX YMHHUMKIB i MacLl-
Tab iXHbOro BN/AMBY Ha MPWUKAAAI OAHIEI Nam’aTKu,
Lo, AK HACNiLOK, M MPU3BEIO A0 TaKOTO KPUTUYHOTO
cTaHy. Y 2015 p. Ha BMCOTi 27 M po3noYvannca pATYH-
KOBO-KOHCEepPBaLiMHi pob0oTK PO3MNMCIB HAa CKAEMiHHI
y BiBTapi, a BiAHOBNEHHA CTIHOMWCIB Y LEeHTPabHil
HaBi Tpueano 3 2018 no 2022 p. Uini Ta 3aBaaHHs,
BM3HAYeHi Ha eTani A[OChigXKeHHA, peani3oByBa-

FUGUE

In light of the terrible condition of the frescoes and
vaults of the post-Jesuit church, in 2012 the staff of
the Department of Conservation and Restoration
of Works of Art of the Academy of Fine Arts in Cra-
cow began to make efforts to save these priceless
painting decoration and furnishings. From the very
beginning the project required a special approach
and very thorough preparation. As part of the stat-
utory activities of the Association for the Protection
of Cultural Heritage KON-FEDERATION (now KON-
TAKT) and with the involvement of the staff of the
Faculty of Conservation and Restoration of Works of
Art of the Academy of Fine Arts in Cracow, an in-
ternational team of specialists from various fields
was put together. First of all a full documentation
of the building was carried out. This made it possi-
ble to proceed with a large-scale research project.
The primary aim of the research was to determine
the state of preservation of the fresco paintings
and determine the causes of their damage. In the
next stage the best methods for saving the frescoes
were developed on the basis of the research results.
The conservation programme was unique because
of the artistic value of the work under restoration
and also because of the conservation challenges the
specialists faced, due to the fact that a large number
of destructive factors occurred in a single historical
site, and that the scale of their effects was huge and
led to a particularly bad state of preservation of the
monument. In 2015 began the rescue and restora-
tion works on the paintings on the vault in the chan-
cel at the height of 27 meters, and works on the
frescoes in the nave were carried out in 2018-2022.
The international team led by Dr. Pawet Bolinski of
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ASP realizowat cele i zatozenia okreslone na etapie
badan. Wszystkie zaplanowane i przeprowadzone
dziatania konserwatorskie miaty na celu uratowanie
i zabezpieczenie oryginalnej substancji zabytkowej
oraz wzmocnienie jej ostabionych przez uptyw czasu
wiasciwosci.

W ramach tych dziatan zostata przeprowadzona
gruntowna konserwacja ponad 1300 m? malowi-
dta, polegajgca na odczyszczeniu powierzchni, usu-
nieciu przemaldwek oraz soli z powierzchni freskow,
czesciowym odsoleniu malowidet i tynkéw, wyrdw-
naniu deformacji tynkéw, konsolidacji malowidet
i zapraw, uzupetnieniu ubytkow tynkéw. Metody
i materiaty do konserwacji dobierano tak, aby byty
jak najbardziej zblizone do oryginalnej technolo-
gii albo odwracalne i umozliwiajgce w przysztosci
dodatkowe zabiegi konserwatorskie. Zastosowano
wspotczesne metody konserwatorskie, wykorzystu-
jac nanotechnologie, chelatacje metodg PEEL-OFF
oraz zmodyfikowang na potrzeby tej konserwacji
metode Ferroni-Dini. W ostatniej fazie prac przepro-
wadzono restauracje zakonserwowanych freskow.
Poniewaz malowidto byto bardzo zréznicowane pod
wzgledem stanu zachowania warstwy malarskiej,
starano sie ujednolici¢ wszystkie jego czesci, tak aby
uzyskac ptaszczyzne wspdlng kolorystycznie i rysun-
kowo oraz jednolitg pod wzgledem waloréw arty-
stycznych. Prace miaty przywrdécic¢ freskom Eckste-
indw jednolity i kompletny charakter iluzjonistyczny,
typowy dla malarstwa XVIII wieku. Przy wykonaniu
retuszy wykorzystano kod graficzny — kropke. Meto-
da ta wymaga od wykonawcéw uszanowania orygi-
natu, ktéry jest podstawowym nosnikiem informacji
dotyczacych warsztatu wykonania freskdw, i statego
kontrolowania pracy, pozwala tez w konsekwencji
odrdznic retusze od oryginatu.



Na MiXKHapogHa KOmMaHga nig KepiBHULTBOM A-pa
MaBna BoniHcbkoro 3 Akagemii 0bpasoTBopUMX
mucteuTs y Kpakosi. Yci 3annaHoBaHi Ta nposeaeHi
KOHCepBaLiiHi 3axoan 6ynu cnpamoBaHi Ha 36epe-
YKEHHSA | 3aXMCT nepBicHOI icTopuyHOI cybcTaHLiil Ta
3MilHeHHA Ti ocnabneHnx Yacom BNACTUBOCTEN.

Y pamKax umx 3axofis BOANOCA NPOBECTU peTeNbHy
pecTtaBpaiito noHag 1300 m? dpecok, sika nonarana B
OuYULLEHHI NOBepXHi, BUAaneHHi nepedapbysBaHb Ta
CO/en 3i CTIHOMUCIB, YaCTKOBOMY 3HECO/IEHHI GpecoK
i TMHbKY, BUPIBHIOBAHHI AepOPMOBAHMX LLAPIB TUHb-
Ky, YKpinaeHHi ¢pecok i cybcTaHLiin, a Takox 3ano-
BHEHHI AedeKTiB TMHbKY. MeToam Ta maTepianun ana
BMKOHAHHA KOHCepBaL,iiHWUX pobiT 6y Makcumarb-
HO HabMXKeHMMM 40 NepBicCHOT TexHoorii abo X Ta-
KMMM, WOO YMOXKAMBUTUA NPOBEAEHHA A0AATKOBUX
pecTaBpaLiit B MaibyTHbomy. PoboTn nepeabayanm
3aCTOCYBAHHA CY4aCHUX METOZiB KOHCepBaLiii 3 BUKO-
PUCTaHHAM HAHOTEXHO/OriN, XenaTyBaHHA MeTOA0M
PEEL-OFF Tta meTtogy ®eppoHi-LiHi, moandikoBaHoro
ANnA faHoro ob’ekTa. Ha 3aBepliasibHOMY eTani po-
6iT 6yno npoBeaeHo pectaBpalito dppecok. OcKinbKM
CTaH 36epexkeHHsA ix dapboBoro wapy ay*Ke Bigpis-
HABCA, BYN0 JOKNAAEHO YMMANO 3YCUb ANA YHiIKa-
Lii BCiX YaCTMH PPECOK 3 METOI AOCATHEHHSA CMiZIbHOI
NOBEPXHi 3 TOUKM 30PY KONbOPY i MasIlOHKaA, A TaKOX
OAHOPIAHOCTI 3 TOYKM 30PY XYAO0XKHbOI LLiHHOCTI. Po-
6oTa Mana Ha meTi noBepHyTN dppeckam EKwTaliHa
YHI}IiKOBaHWI i LiNICHUI iNO3I0HICTCBKUIN XapaKTep,
XapakTtepHui ana xusonucy XVIII c1. Ana peTywi Bu-
KOpMCTOBYBaBCA rpadiyHMn Kog, — Kpanka. Len me-
TOZ, BUMArae Bif XyAOKHMKIB LWaHOBMBOrO CTaB/EH-
HA 00 TBOPY, AKMA € OCHOBHMM HOCIEM iHdOpMaLLT
Npo MaKcTpa, Wo cTBOptoBaB GpPecKn, Ta NOCTiIMHOIo
KOHTPO/ItO 33 POBOTOLD, @ TAKOXK [03BOJIAE Bifpi3HU-
TW peTyLW Big, opuriHany.

the Academy of Fine Arts in Cracow worked towards
the goals and objectives specified at the research
stage, i.e. saving and protecting the original histori-
cal monument and increasing its value, reduced by
the passage of time.

These activities included a thorough conservation of
the painting of more than 1,300 square metres, which
consisted of cleaning the surface, removing the extra
paint and salt from the frescoes, partial desalinating
of the frescoes and plaster, removing the deforma-
tions of the plaster, consolidating the frescoes and
mortars, and filling in plaster defects. The main crite-
rion for the selection of conservation methods was to
choose the ones which were either as close as pos-
sible to the original techniques or reversible, allow-
ing for other conservation treatments in the future.
Modern conservation methods were applied, such as
nanotechnology, PEEL-OFF chelation and the Ferro-
ni-Dini method, specially modified for the purposes
of this project. The final phase of the works involved
the restoration of the conserved frescoes. Since dif-
ferent fragments of the painting varied considerably
in terms of the state of preservation of the paint layer,
efforts were made to unify all its parts, so as to ob-
tain a whole that was homogeneous in terms of col-
our and draughtsmanship, but also in terms of artistic
value. The works aimed to fully restore the frescoes’
illusionist effect, characteristic of 18th century paint-
ing. A graphic code, the dot, was used while carrying
out the retouches. This method makes the restorers
respect the original as the primary carrier of informa-
tion on the creation of the frescoes, so they constant-
ly control their work, and it eventually facilitates dis-
tinguishing the retouches from the original.

The restoration team prepared for this work for
a very long time, making study visits to Moravia, in
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Do tych prac zespdt konserwatoréw przygotowywat
sie bardzo dtugo, odbywajgc wyjazdy studyjne na
Morawy, w celu zapoznania sie z dorobkiem arty-
stycznym autora freskdw Franciszka Ecksteina, oraz
do Rzymu, kolebki iluzjonistycznego malarstwa ba-
rokowego. Kazdy etap prac konserwatorskich i re-
stauratorskich byt akceptowany i omawiany w mie-
dzynarodowych komisjach zrzeszajgcych ekspertéw
z dziedziny konserwacji dziet sztuki.

ILUSTRACJAS. 42-43

Przed rozpoczeciem prac konserwatorskich zostaty przeprowadzone
whnikliwe badania interdyscyplinarne umozliwiajgce wtasciwe
poznanie obiektu i opracowanie projektu konserwatorskiego.
llustracje przedstawiajg niektére z tych badan: analize luminescencji
malowidet wzbudzonych swiattem UV oraz rejestry stanu zachowania
i rozmieszczenia poszczegdlnych dnidwek na sklepieniu

Before the conservation works were begun, in-depth interdisciplinary
research was carried out to examine the painting and draw up the
conservation programme. The illustrations show some of this research:
an analysis of the luminescence of the paintings excited by UV light,
and recording the state of preservation and the distribution of
individual giornate (parts of the fresco painted in one day) on the vault

Mepep, novaTKom pecTaBpaLinHux pobiT 6yau nposeaeHi nornubaeHi
MiXKANCLUMNAIHAPHI AOCAIAKEHHA, AKI YMOXINBUAN HaNeXHe
po3ymiHHA 06’eKTa Ta po3pobKy NPOEKTY KoHcepBaLii. Ha intocTpauinx
NOKa3aHo AeAKi 3 LMX AOCAIAKEHb: aHaNi3 NIOMiIHeCUeHLii cTiHonucis,
ofepKyBaHOI nig, Aieto ynbTpadioneToBMX NPOMEHIB, @ TAKOXK PeecTp
cTaHy 36epekeHHs | po3noAjiny 4eHHOro CBiTAa Ha CKAEemMiHHI



KomaHga pectaBpaTtopiB roTyBasnaca Ao Ujei pobo-
TV OyXKe AO0Bro, 34iNCHUBLUM HaBYa/bHI MOI3AKM A0
Mopasii, Wwob 03HaNOMMUTUCS 3 TBOPYMM A0POBKOM
aBTopa Pppecok PpaHumcKa EKwTamHa, Ta 4o Pumy —
KOJINCKW  iNto3iOHICTUYHOrO 6apOKOBOro KMBOMMUCY.

KoxeH eTan KoHcepBaLiMHO-pecTaBpaLiMHUX pobiT
3aTBEPAKYBABCA Ta 0OrOBOPIOBABCA HA MiXKHAPOAHMUX
KOMICifiX eKCrepTiB 3 OXOPOHW NaM’ATOK MUCTELTBA.

order to learn about the artistic achievements of
the author of the frescoes, FrantiSek Eckstein, and
to Rome, the cradle of Baroque illusionist painting.
Each stage of conservation and restoration work
was discussed and approved in international com-
mittees composed of art conservation experts.
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CHANSONS DE GESTE
Franciszek Grzegorz Ignacy Eckstein (1689-1741)
byt jednym z pierwszych artystow, ktorzy wprowa-
dzili na terenie Moraw i potudniowej Rzeczpospo- [ i
litej malarstwo! iluzjonistyczne. Swojg edukacje
artystyczng rozpoczat w Pradze u boku swojego oj- '
czyma Michaela Vaclava Halbaxego (zm. 1711), na-
stepnie przez cystersow z Velehradu zostat wystany
do Rzymu, gdzie pobierat dalsze nauki. Jego pobyt
w Wiecznym Miescie przypadt na okres apogeum -
malarstwa iluzjonistycznego i kwadraturowego, >
ktorych najstynniejszym przyktadem byty powstate -
nieco wczesniej freski Andrei Pozza SJ w kosciele
Jezuitow San Ignazio. Po powrocie Eckstein osiadt
w Brnie, gdzie swojg kariere rozpoczat od malarstwa
sztalugowego. Byt takze jednym z artystow, ktorzy
: wzieli udziat w rozpowszechnianiu malarstwa iluzjo-
1 nistycznego w Europie Srodkowej. Cel ten realizowat
- nie tylko wykonujac malarskie zlecenia, ale réwniez
poprzez praktyke warsztatowa podczas szkolenia
mtodych malarzy. Uczyt kilku stynnych i kliku mniej
znanych artystow, m.in.: Ignaza Depéego, ktory
dziatat we Wroctawiu, stynnego morawskiego mala-
rza Johanna Georga Etgensa, Michaela Schwegella,
polskiego malarza Andrzeja Radwanskiego czy tez
swego syna Sebastiana Ecksteina, ktory kontynu-
owat realizacje prac na terytorium éwczesnej Polski.
Pod koniec swojego zycia Franciszek Eckstein byt
przez kilka lat przetozonym cechu malarzy w Brnie.
W swojej twoérczosci w zakresie malarstwa monu- .
mentalnego inspirowat sie twadrczoscig jezuickiego {
~ artysty Andrei Pozza (1642-1709). Stworzyt kilkana-
égiea'.udokumentowanych dziet w Czechach, na Mo-
rawach i w Rzeczpospolitej. Jego pierwszym styn-
nym malowidtem $ciennym na Morawach jest fresk




LLI AHCOH [E XECT

®paHumck Nkerox IrHay, ExkwraiH (1689-1741)
6yB O4HWM i3 MepLMX XYA0XKHUKIB, AKi BNpoBagu-
NN iNto3ioHICTCbKNIA XumBonuc y Mopasii Ta Ha nis-
OeHHUX 3emnax Peui NMocnoanToi. XygoxKHIO OCBITY
BiH 3400yBaB y [Mpasi, cnoyaTKy y CBOro BiT4MMa
Mixaens Baunasa lanbakci (nom. 1711), a notim
6yB BianpasneHuin bepHapguHamu 3 Benerpagy
Ao Pumy, ae npoposxKysas HayKy. Moro nepeby-
BaHHA y BiyHOMy micTi 36irnocs 3 po3BUTKOM into-
3i0HICTCbKOro Ta KBagpaTypHOro XMBOMUCY, HalBi-
OOMIlLMM NMPUKNAAOM AKOTO cTasn dpecku esyita
AHgpea lMNouua B €3yiTcbKoMy KocTeni Cs. IrHaTiA
(Il Gesu), cTBopeHi aewo paHiwe. Micns noBepHeEH-
HA Ha 6aTbkiBWMHY EKWTalH ocenmsca B bpHo, ae
pO3MoYaB CBOK Kap'epy AK CTAaHKOBUMN XYOOMHUK.
BiH TakoX 6yB OAHMM 3 MUTLiB, AIKi nponarysanu
into3ioHicTMYHMI )umBonuc B LieHTpanbHin EBponi.
BiH ue pobuB He e BUKOHYHOUYM 3aMOBNIEHHA Ha
HaMWCaHHA KapTUH, afie 1 Yepes CBOK MANCTEPHIO,
B AKil HaBYaB MoOJIoAUX XYAOXKHWUKiB. Cepen moro
YYHIB BynM KinbKa BigOMMX i MEHLI 3HAHUX MUTLB,
Takux aK IrHay [Jene, skuii npautoBaB y Bpouna-
Bi, BiJOMMII MOpaBCbKUI XyA0XHUK MoraHH Teopr
EtreHc, Mixaenb LUBerenb, NOAbCbKUIA XYAOXHMK
AHaXen PagBaHCbKuiA abo K Moro cuH CebacrTi-
aH EKWTalH, AKWIM NpoaoB)KyBaB MpaLtoBaTM Ha
TepuTopii TorovacHoi Monblwi. HanpukiHui XuUTTa
@paHUMCK EKLWITANH KifibKa POKiB 04O0OBAB Fi/ibAito
XYOOXKHUKIB Yy BpHO. Y CBOIX TBOpax MOHYMEHTa/b-
HOrO *KMBOMMUCY BiH YepnaB HAaTXHEHHA 3 TBOPYOCTI
XY[AOXKHUKa-e3yiTa AHapea Mouua (1642—-1709). 3a-
NNWKMB No cobi bisblie AecATKa 3a40KYMEHTOBaHMUX
pobiT y Yexii, Mopasii Ta Peui Mocnoautiit. Noro
nepwum BigOMMM HaCTiHHUM po3nucom y Mopasii

CHANSONS DE GESTE

Frantiek Rehof Ignac Eckstein (1689-1741) was one
of the first artists to introduce illusionist painting to
Moravia and the southern part of the Polish-Lith-
uanian Commonwealth. He began his artistic edu-
cation in Prague with his stepfather Michael Vaclav
Halbax (d. 1711), then the Cistercians of Velehrad
sent him to Rome, where he received further school-
ing. His stay in Rome coincided with the heyday of il-
lusionist and quadratura painting, the most famous
example of which were Andrea Pozza’s frescoes at
the Jesuit church of San Ignazio, created a little ear-
lier. Upon his return Eckstein settled in Brno, where
he began his career as a painter. He was one of the
artists who engaged in spreading illusionist painting
in Central Europe. He pursued this goal not only by
carrying out painting commissions, but also through
his workshop practice while training young painters.
He taught several famous and lesser-known artists,
including Ignaz Depée, who was active in Breslau,
the famous Moravian painter Johann Georg Etgens,
Michael Schwegell, the Polish painter Andrzej Rad-
wanski, as well as his own son Sebastian Eckstein,
who completed painting projects in Poland. To-
wards the end of his life FrantiSek Eckstein presid-
ed over the painters’ guild in Brno for several years.
In his monumental painting he was inspired by the
work of the Jesuit artist Andrea Pozza (1642-1709).
He created more than a dozen documented works
in Bohemia, Moravia and the Commonwealth. His
first famous wall painting in Moravia is the fresco at
the Chapel of the Conversion of St. Paul at Pernstejn
Castle in 1716. After a fire at the church and mon-
astery in Velehrad, Eckstein and his pupil Johann
Georg Etgens were commissioned to decorate the
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w kaplicy Nawrdcenia $w. Pawta na zamku Pernstejn
z 1716 roku. Po pozarze kosciofa i klasztoru w Veleh-
radzie Eckstein wraz ze swoim uczniem Johannem
Georgiem Etgensem otrzymali zamowienie na ozdo-
bienie freskami catej swigtyni. We wczesnych latach
20. XVIII wieku Eckstein pracowat przy dekoracji
wnetrza kosciota minorytéw pw. sw. Jana w Brnie,
gdzie w roku 1724 wykonat malowidta w kaplicy
loretanskiej. W tym samym czasie malarz otrzymat
wazne zlecenie na dekoracje auli zamku w Miloti-
cach koto Kyjova. W latach 1726-1727 wspdlnie ze
swoimi pomocnikami ozdobit kosciét pielgrzymkowy
pw. Podwyzszenia Krzyza i Matki Boskiej Bolesnej na
wzgorzu Cvilin koto Krnova.

Jesienig 1727 roku Eckstein po raz pierwszy wyjechat
na krétko do Krakowa, gdzie wykonat iluzjonistyczna
polichromie prezbiterium wraz z malowanym otta-
rzem gtéwnym w kosciele Pijaréw pw. Przemienie-
nia Panskiego, i jeszcze przed koricem roku wrdcit
do swoich krajowych zlecen. Niedtugo potem zaczat
prace nad dekoracjg freskdéw wnetrza kaplicy zam-
kowej w Kravarach koto Opawy, realizujgc zamowie-
nie w latach 1727-1730. W 1731 roku Franciszek
Eckstein stworzyt niezachowany do dzis fresk w ko-
Sciele jezuitdw pw. Sw. Jerzego w Opawie. Od wcze-
snych lat 30. uczestniczyt rowniez w procesie deko-
racji Domu Ziemskiego w Brnie, wykonujac freski
nad schodami i korytarzem sali posiedzen. Prawdo-
podobnie najpdzniej okoto 1733 roku wrdcit do Kra-
kowa, gdzie we wnetrzu kosciofa pijaréw dokonczyt
freski na sklepieniu nawy gtéwnej z przewodnim
motywem triumfu Kosciota katolickiego. Ostatnie
prace Ecksteina na Morawach realizowane w 1737
roku to freski na sklepieniu w kosciele pw. sw. Mi-
kotaja na Rynku Wielkim w Brnie oraz w kaplicy
cmentarnej Sw. Maurycego koto kosciota sw. Jakuba
w tym samym miescie. W 1738 roku malarz rozpo-
czat ostatnig realizacje w swoim zyciu — sklepienie
w prezbiterium i w nawie gtéwnej kosciota Jezuitéw
pw. $$. Apostotéw Piotra i Pawta we Lwowie.



€ dpecka B Kanauui HaBepHeHHsA cB. [aBna B 3aMKy
MepHwTelH 3 1716 p. Micna noxexiy uepkKsi Ta Mo-
HacTupi y Benerpagai EKwTaliHy Ta i1oro y4Hesi Mo-
raHHy leopry ETreHcy gopyumnu posnucatn dpec-
Kamn Becb xpam. Ha nouyaTky 1720-x p. EKwTamH
NpautoBaB Haj BHYTPIWHIM 0384061eHHAM KoCTeny
MmiHopwuTiB cB. loaHHa B bpHO, ae B 1724 p. po3nucas
NIOpeTaHCbKy Kanauuto. Toai K XyO0KHWK OTpMMaB
Ba’K/IMBE 3aMOBJ/IEHHA Ha PO3MKMC 3aaM 3aMKy B Mi-
notiue 6insa Kuiiosa. Y 1726—1727 pp.pa3om 3i cBoi-
MW NOMIYHUKAMM PO3MKMCaB NaJIOMHULBKUIA KoCTen
Bo3asukeHHA CeAatoro Xpecta i Aisn Mapii Cemu-
6onicHoi Ha narop6i LiginiH 6ins KpHos.a.

BoceHun 1727 p. EKWTaiH BNepLle KOPOTKO BiABiAaB
KpakiB, oe cTBOpuMB iNt030pHY nosixpomito npecbi-
Tepia Ta po3nNMcaB rONI0OBHUIM BiBTap B MiAPCbKOMY
KocTeni MpeobparkeHHsA focnoaHbOro, i We A0 KiHuA
POKy noBepHyBcA A0 poboTn B Mopasii. Hesabapom
nicnA Uporo BiH NOYaB MpPaLoBaTH Hag GpPecKoBUM
03006/1eHHAM iHTep epy 3amKoBOI Kanauui B Kpa-
Bap:ke 6ina Onasu, AKe BMKOHaB y 1727-1730 pp.
Y 1731 p. ®paHumck EKwTaliH ctBOpmuB Pppecky, AKa,
wonpasga, He 3bepernacs 40 HaWWX AOHIB, B €3YiT-
CcbKOMy KocTeni cB. Boiuexa B Onasi. Ha noyaTky
1730-x p. BiH TakoX 6paB y4acTb B 03406/1€HHi bp-
HEHCbKOro 3eMCbKOro ByANHKY, CTBOPUBLLM GPecKu
Ha cxoAax i B KOpMAopi A0 3anu 3acigaHb. UMoBipHo,
He nisHiwe 1733 p. BiH noBepHyBcA 40 KpaKosa, ae
B iHTep’epi nispcbKoro Kocteny 3aBepwnB Gpecku
Ha CKNeniHHI LeHTPaibHOI HaBN 3 NEMTMOTMBOM TPi-
ymdy KaTonuubkoi uepkeu. OcTaHHIiMM poboTamm
EkwTanHa B Mopasii, aKi npunagatoTe Ha 1737 p.,
cTanu GpPeckmn Ha ckneniHHi B Kocteni ce. Mukonas
Ha Benuki nnowi B bpHO Ta y UBMHTAPHIN KanauLi
cB. MaBpwukina 6ina Kocteny cB. AKOBa B TOMY X MiCTi.
Y 1738 p. XyA0KHMK pO3M0oYaB OCTAHHIO peanisaLito
CBOTO XXWUTTS — 030061EHHA CKAeNiHHA npecbiTepis
Ta LLeHTPaNbHOI HAaBM €3YITCLKOro KOCTeny CBB. anm.
MNetpa i Masnay JibBOBI.

entire church with frescoes. In the early 1720s Eck-
stein worked on the interior decoration of the Mi-
norite Church of St. John in Brno, where he created
the paintings at the Chapel of Our Lady of Loreto
in 1724. At the same time the painter received an
important commission to decorate the auditorium
at the castle in Milotice near Kyjov. In 1726-1727 he
and his assistants decorated the pilgrimage church
of the Exaltation of the Cross and Our Lady of Sor-
rows on the Cvilin Hill near Krnov.

In the autumn of 1727 Eckstein made his first brief
visit to Cracow, where he created an illusionist
painting in the chancel and a painted main altar at
the Piarist Church of the Transfiguration of Christ,
and before the end of the year he returned to Brno.
Shortly thereafter he began work on the frescoes
in the interior of the castle chapel in Kravafe near
Opava, completing the commission between 1727
and 1730. In 1731 FrantiSek Eckstein created a fres-
co at the Jesuit Church of St. George in Opava, which
has not been preserved. From the early 1730s he
also participated in the process of decorating Zem-
sky dlim (the County Hall) in Brno, creating frescoes
over the staircase and corridor of the meeting hall.
Probably around 1733 at the latest he returned to
the Piarist Church in Cracow, where he completed
the frescoes on the vault of the nave depicting the
triumph of the Catholic Church. Eckstein’s last works
in Moravia, executed in 1737, were frescoes on the
vault of the Church of St. Nicholas on the Great
Square in Brno and at the cemetery chapel of St.
Maurice near the Church of St. James in the same
city. In 1738 the painter began the last project of his
life — decorating the vault in the chancel and nave
of the Jesuit Church of Saints Peter and Paul in Lviv.
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We Lwowie Franciszek Eckstein wykonat na sklepie-
niu nowag kompozycje malarska poswiecong aposto-
’fo";ip Piotrowi i Pawtowi. Fresk ten jest przyktadem
typowego dla doby baroku i twdérczosci Ecksteina
malarstwa iluzjonistycznego. Na sklepieniu w prezbi-
terium, wsrdd obtokéw i aniotéw, pod sptywajgcymi
z gory z oka opatrznosci promieniami, przedstawio-
ny zostat sw. Pawet jako apostot narodéw. W pra-
wej rece unosi hierogram IHS, a lewa wskazuje na
otwartg ksiege trzymang przez aniofa. Ponizej inne
anioty piastuja atrybuty Swietego, miecz i gatezie
palmy. W tej scenie umieszczona zostata banderola
z zaczerpnietym z Dziejow Apostolskich 9, 15 cyta-
tem: ,(Ut) PORTET NOMEN MEUM CORAM GENTI-
BUS ET REGIBUS“. Na zamykajacej od zachodu scene
konsze ukazane sg w rozbudowanej wieloposta-
ciowej kompozycji alegorie czterech kontynentow,
zgrupowanych wokét globu ziemskiego. Jest to ale-
goria zamieszkatego Swiata wedtug stanu wiedzy
geograficznej z poczgtkdw XVIII wieku. Na sklepieniu
po lewej stronie, w koronie na gtowie, z symbola-
. mi godnosci duchowych i swieckich umieszczonych
"Héi-!.p@duszce, przyklekneta personifikacja Europy.
Za Europa za$ stoi personifikacja Azji. W bogatych
sukniach, w zawoju zdobionym pertami, z pertowa
bransolety, trzyma w rekach kadzielnice, bedaca
znakiem przyjemnych i wonnych zywic oraz korze-
ni, z tytu towarzyszy jej wielbtagd. Tym dwom ,,cy-
wilizowanym” kontynentom przeciwstawiono po
przeciwnej stronie globu licznych reprezentantéw
»dzikich”, mniej rozwinietych czé"s’,ci Swiata — Afry-
ki i Ameryki. Personifikacje obu tych kontynentow
przenikajg sie nawzajem. Na fresku odnéjdziemy kil-
ka postaci o niemal czarnej karnacji i negroidalnych
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Y NbBoBi ®PpaHUMCK EKWTANH Ha CKAeNiHHI KocTeny
CTBOPUB HOBY XMBOMMUCHY KOMMO3UL,itO, NpucBaAYe-
Hy anoctonam Metpy i Masay. La ¢pecka € npukna-
OOM iN03I0HICTUYHOIO KMBOMUCY, XAaPAKTEPHOrO
Ansa enoxun 6apoko i TBopyoCTi EKwTanHa. Ha ckne-
niH4YacTi cteni npecbiTepia, cepen xmap i aHrenis,
nig NPoOMeHAMM MPOBUAIHHA, WO NagatoTb 3ropw,
306parkeHnin anocTon Hapogais cB. [MaBno. Y npasii
pyui BiH nmiginmae xpuctorpamy IHS, a nisoto BKa-
3Y€ Ha BiAKPUTY KHUTY, AKY TPUMAE aHren. Hukue
iHWI aHrenn yTpumytoTb aTpubyTn cBATOro — meuy
i nanbmoBi rifkuK. La cueHa mictuTb cyBiit 3 uMTaTOO
3 fliaHb 9:15: «(Ut) PORTET NOMEN MEUM CORAM
GENTIBUS ET REGIBUS». Ha KOHXi, W0 3aKpuBaEe
CLLEHY i3 3ax0Ay, Y BUINAAI CKNagHOT KOMMO3ULi 30-
GpakeHi afieropii YoTUPbOX KOHTUHEHTIB, 3rpynoBa-
HMX HAaBKOJ10 3eMHOI Kyni. Lle aneropis HaceneHoro
CBIiTYy BiANOBIAHO A0 CTaHy reorpadiyHMX 3HaHb Ha
noyaTky XVIII cT. YocobneHHa EBponu, AKa CTOITb Ha
KOJNiHaX, 3 KOPOHOO Ha ro/1I0Bi Ta CMMBOJIAMM AYXOB-
HOI Ta CBITCbKOI FigHOCTI, PO3MILLEHMMW HA NOAYLU-
Ui MICTUTbCA Ha CKneniHHi 3niBa. Mo3agy €sponu
306parkeHe yocobneHHa A3ii. Y 6aratomy BOpaHHi,
y Byani, NpuKpaleHin nepiamu, 3 nepsosmm bpa-
CNETOM, BOHa TPMMAE B PyKax KaauNo — 3HaK npwu-
€MHMX | 3aNalWHMX CMO Ta KOPiHHA, a 33a4y i cy-
NpoBOAKYE Bepbatog,. Llum aBom «LmBinisoBaHUM»
KOHTMHEHTAM Ha NpoTUAEeXHOMY boui 3eMHOi Kyi
NPOTUCTABAAOTBCA YUC/NEHHI NPEeACTaBHUKU «au-
KMX», MEHLU PO3BMHEHMUX YaCTUH CBiTY — AQpPUKM Ta
AmepuKku. lMepcoHidikauii UMX ABOX KOHTUHEHTIB
B3aEMOMNPOHKMKALOTb 04Ha B ogHy. Ha ¢pecui 306pa-
YKEHO Ki/ibKa nocTaTel 3 malirKe YOPHMM KOJIbOPOM
0611448 Ta HerpoigHMMK prucamu, y BiHKax 3 nip’s,

FINALE

In Lviv FrantiSek Eckstein created a new painting on
the vault, dedicated to the apostles St. Peter and St.
Paul. This fresco is an example of illusionist painting,
typical of the Baroque era and of Eckstein’s work.
St. Paul is depicted on the vault of the chancel; he
is shown as the apostle of the nations, surrounded
by clouds and angels, under the rays of providence
streaming down from above. In his right hand he lifts
the hierogram IHS, while with his left hand he points
to an open book held by an angel. Below, other an-
gels hold the saint’s attributes, a sword and palm
branches. This scene includes a quote from Acts
9:15: ,,(Ut) PORTET NOMEN MEUM CORAM GENTI-
BUS ET REGIBUS”. On the vault of the conch closing
the scene from the west there is an extensive mul-
ti-figure composition depicting the personifications
of four continents grouped around the globe. This is
a representation of the inhabited world according
to the state of geographical knowledge at the be-
ginning of the 18th century. On the left kneels the
crowned personification of Europe, with symbols of
spiritual and secular dignities placed on a cushion.
Behind Europe stands the personification of Asia,
wearing a lavish gown, a turban adorned with pearls
and a pearl bracelet. She holds a thurible as a sym-
bol of pleasant fragrant resins and roots, and a camel
stands behind her. These two “civilized” continents
are contrasted on the opposite side of the globe by
numerous representatives of the “savage”, less de-
veloped parts of the world, i.e. Africa and America.
Mingled together are several figures with almost
black complexion and negroid features, wearing
feathered headdresses, including one covered with
leopard skin, and figures with lighter complexion
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rysach, w pidropuszach, w tym jedng okrytg skérg
centkowanego kota, oraz postacie w turbanach o ja-
Sniejszej karnacji. Postaciom towarzyszg zwierzeta
charakterystyczne dla Afryki (ston) i Ameryki (papu-
ga). Gtéwng kompozycje uzupetniajg dwie mniejsze
umieszczone w kartuszach po bokach sklepienia, na
sptywach. Wyobrazajg one epizody z zycia $w. Pawta.
Z potudniowej strony uwolnienie Sw. Pawta i Silasa
z wiezienia i nawrdcenie ich straznika, a z pdétnocnej
uzdrowienie bgdz uwolnienie od opetania. Dekora-
cja nawy gtéwnej znajdujaca sie pomiedzy gurtami,
w iluzjonistycznej, rozbudowanej architektonicz-
nej ramie, przedstawia natomiast trzy samodzielne
kompozycje figuralne. Od strony prezbiterium uka-
zany zostat sw. Piotr nauczajacy i nawracajacy Kor-
neliusza w Cezarei. Tej scenie z Dziejow Apostolskich
towarzyszy zestanie Ducha Swietego na $w. Piotra.
Wokét apostofa zgromadzeni sg Zydzi w narzuco-
nych na gtowy chustach oraz Korneliusz w zbroi
wraz z rodzing. U dotu, na podstopnicy malowanych
schoddéw, autor umiescit swojg sygnature: ,Frantz.
Egstein. Ciuis Brunnensis / Pictor et Architect: Pinxit.
Anno Dni. 1740”.

Srodkowy owal sklepienia kosciota Jezuitéw we
Lwowie wypetnia rozbudowana scena Traditio Cla-
vis — przekazania przez Chrystusa kluczy Krélestwa
Niebieskiego sw. Piotrowi. Scene te umiejscowiono
w sferze niebieskiej. Chrystus i kleczacy po jego le-
wicy Piotr pod nogami majg obtoki. Naokoto przed-
stawiono adorujgce anioty. Takze na oddzielnej
chmurze przysiadty, widoczne za plecami sw. Piotra,
personifikacje trzech cnét teologicznych — posrod-
ku Wiara z roztozong na kolanach ksiegg, kielichem
i hostig, podtrzymujaca prawa reka krzyz, obok Na-
dzieja z wielkg kotwicg, a na koricu Mitos¢ tulgca do
nagich piersi dwoje dzieci. Chrystus zwrécony jest



cepep AKMX € OAWH, BKPUTUIA LUKIPOK CMyractoro
KOTa, a TaKoK nocTaTi y TiopbaHax 3i CBiTAiWMM Ko-
NIbOpoM WKipK. Dirypy cynpoBoaKYHOTb TBAapPUHK,
XapaKkTepHi gna Abpuku (cnoH) Ta AMepuku (nany-
ra). OCHOBHY KOMMO3WLLit0 AONOBHIOKOTb ABi MEHLLi,
PO3MilLleHi B KapTyLlax no 6oKax ckaeniHyacToi cTe-
Ni, Ha KoHTpdopcax. Ha HMx 306paxkeHi enisoan 3
XUTTA cB. MaBna. Ha niBaeHHIM CTOPOHI — 3BiNIbHEH-
Hs MaBna i Cunu 3 B’A3HKUL Ta HaBEPHEHHSA IXHbOTO
OXOPOHLA, @ Ha MiBHIYHIA CTOPOHI — 3uineHHA abo
3BiZIbHEHHA Big, ogep*KMmocTi. Ha npoTtusary ubo-
My, 03406/1eHHA HaBM, PO3TALLOBAHOI MiX bpama-
MW, B iNO3IOHICTUYHOMY, CKNaAHOMY apXiTEKTYpPHO-
My 06pamneHHi, 306pakye TPU He3anexKHi irypHi
Komnosuuii. 3 6oKy BiBTapsa 306parkeHo cB. MeTpa,
AKMN HaBYaE€ i HaBepTae KopHunis B Kecapii. LA cue-
Ha 3 [liAHb anoCToNiB CYNPOBOAKYETLCA 3iCNAHHAM
Ceatoro [lyxa Ha cB. lNeTpa. HaBkono anoctona 3i-
6panunca toaei 3 NoB’A3aHMMM Ha FOSI0BAX XYCTKaMK,
a TakoxK KopHunit B obnagyHKax 3i CBOE poau-
HOto. BHM3Y, HA NiACXOAMHL HAMAaNbOBaHMX CXOAiB,
aBTOp 3anuMWwmB CBiK nignuc: «Frantz. Egstein. Ciuis
Brunnensis / Pictor et Architect: Pinxit. Anno Dni.
1740».

LeHTpanbHWin oBan CKAeniHHA AaBHbOrO KOCTeny
€3yiTiB y J/IbBOBi 3aMOBHEHWNI AeTanbHO po3pobie-
Hoto cueHoto Traditio clavis, Ha skt Xpuctoc nepe-
Oae Kntoui Big Llapctea HebecHoro cB. MeTtpy. CueHa
po3ropTaEeTbca y HebecHin chepi. Xpuctoc i MeTtpo,
WO CTOiITb Ha KO/iHAX 3NniBa Big HbOro, MatoTb Mif,
Horamm xmapu. HaBkos10 306pakeHi aHrenu, Wwo no-
KNOHATbCA. Ha oKpemin xmapi, Wo BUAHIETbCA 3a
cnuHoto cB. MNeTpa, TakoXK 306parkeHo yocobneHHs
TPbOX HOrOCNOBCbKMX YECHOT: Y LLeHTPi — Bipa 3 po3-
FTOPHYTOK Ha KOMIHAaX KHWUIO, Yallero Ta FOCTiEr,
AKa y NpaBili pyLi TPMMAE XPecT; nopyd — Hagia 3 Be-

wearing turbans. The figures are accompanied by
animals symbolic of Africa (elephant) and America
(parrot). The main composition is complemented by
two smaller ones placed in cartouches on the sides
of the vault. They depict episodes from the life of St.
Paul. On the southern side we can see the release of
St. Paul and Silas from prison and the conversion of
their guard, and on the northern side is the scene
of healing or exorcism. The decoration in the nave,
in an elaborate, illusionistic architectural frame,
consists of three independent figural compositions.
On the chancel side there is a depiction of St. Pe-
ter teaching and converting Cornelius in Caesarea.
This scene from the Acts of the Apostles is accom-
panied by the sending of the Holy Spirit upon St. Pe-
ter. Gathered around the apostle are Jews wearing
headscarves and Cornelius, wearing armour, with
his family. At the bottom, on the riser of the starting
step of the painted staircase, the author placed his
signature: , Frantz. Egstein. Ciuis Brunnensis / Pictor
et Architect: Pinxit. Anno Dni. 1740”".

The central oval of the vault of the Jesuit church in
Lviv bears an extensive depiction of Traditio clavis
— Christ handing over the keys of the Kingdom of
Heaven to St. Peter. The scene is placed in the ce-
lestial sphere. Christ and Peter, who is kneeling on
his left, have clouds under their feet. Depicted all
around are adoring angels. Sitting on a separate clo-
ud, visible behind St. Peter’s back, are personifica-
tions of the three theological virtues —in the centre
sits Faith, with an open book, a chalice and sacra-
mental bread, and supports the cross with her right
hand; on her sides sit Hope, with a large anchor, and
Love, holding two children nestled against her bare
breasts. Christ faces St. Peter, who holds two large
keys in his hands. With his right hand Christ points
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w strone $w. Piotra trzymajacego na rekach wiel-
kie klucze. Prawg rekg wskazuje na przedstawienie
ilustrujgce jego ewangeliczng wypowiedz: skalistg
gore z centralng Swigtynig na szczycie i widniejgcy
powyzej, otoczony promienistg glorig tréjkat z wpi-
sanym tetragramem 'nin — Jahwe. Wyzej aniotowie
trzymajg rozwinieta wstege ze stosownym cytatem:
,DABO TIBI CLAVES REGNI CCELORUM: MATTHE:
XVI”. Miedzy Jezusem a $w. Piotrem, nieco z tytu,
widac papieska tiare i ferule oraz kodeks, na ktérym
spoczywa kielich z hostig z hierogramem Chrystusa.
Nad kluczami srodkowych wolut, w rozbudowanych
ztotych kartuszach herbowych zwienczonych ko-
ronami, widniejg szlacheckie tarcze herbowe: po
stronie potudniowe] Pilawa i Topér Elzbiety z Po-
tockich Szczuczyny, gtéwnej fundatorki malowidet,
po stronie pétnocnej Natecz i Leliwa Elzbiety z Go-
stomskich, gtéwnej fundatorki kosciota, wdowy po
Prokopie Sieniawskim, marszatku nadwornym ko-
ronnym. Tarcze te podtrzymywane sg przez siedzg-
ce na fukach arkad alegoryczne postacie kobiece.
Widoczne po stronie potudniowej, jako atrybuty
majg kadzielnice i baranka. Jedna z figur po poét-
nocnej stronie ma nad czotem umieszczong gwiaz-
de, druga trzyma zwierciadto, patrzy jednak w inng
strone. Sg to personifikacje cnét charakteryzuja-
cych fundatorki: Modlitwa, Pokora, Dusza Rozumna
i Roztropnosé. Ostatnia scena w nawie gtéwnej to
uzdrowienie chromego od urodzenia przez sw. Piotra.




JIMKUM AKopeM; i, HapewTi, J1to60B, AKa NPUTUCKAE
00 CBOiX FO/IUX rpygen ABOX AiTel. XpUCTOC CTOITb
061144sm o cB. MeTpa 3 BEMKUMM KAtOHaMK B py-
Kax. MpaBoto pyKoto BiH BKa3ye Ha 306paKeHHs, Lo
intocTpye Moro eBaHrenbcbKy NMpOMoBiAb: CKeNAcTy
ropy 3 LeHTPaabHMM XPaMOM Ha BEPLUMHI Ta TPUKYT-
HWKOM 3 TeTparpamoto 'NIN (fxee) Bropi, oTo4eHNM
nonym’sHOO [/IOpi€t0. 3BEpXy aHresm TPUMAOTb
PO3ropHYTY CTPIYKY 3 BignosigHow uutatoto: «DABO
TIBI CLAVES REGNI CCELORUM: MATTHE: XVI». Mix
Icycom i cB. MeTpom, TPOXM No3aay, MOXKHa nobaun-
TM Nancbky Tiapy i depyny, a TaKOXK KOAEKC, Ha AKO-
MY CTOITb KeJinxX 3 roCTiE0 3 CMMBOIOM XpucTa. Hag
KOYaMM LLeHTPaIbHUX BOKOT Y BULLYKAHMX 3010TUX
KapTywax, YBiHYaHUX KOPOHAMM, PO3MIiLLEHi apuc-
TOKpATUYHi repbu: Ha NiBAEHHIN cTOpoHi — Munsea
i Tonop Enbx6etun LLyumHoi 3 MoToubKNX, rONIOBHOI
dYHOATOPKKM PO3NMKMCIB, @ HA MiBHIYHIN CTOPOHI — Ha-
neny i Nenisa Enbkbetn 3 TOCTOMCbKUX, rONOBHOT
dyHaaTopKM Kocteny i Baosu MNMpokona CeHABCbKO-
ro, KOpoHHOro niackapbisa. Ui wutn niaTpumyroTb
aneropuyHi XiHoui girypu, Wo cMaaTb Ha apKax ap-
Kagu. 3 nisgeHHOro 60Ky BUAHO, WO BOHWU TPUMA-
IOTb Y PYyKax KiBw i sairHAa. OgHa 3 ¢iryp Ha NiBHIYHIN
CTOPOHI MAE€ 3ipKy Ha Y0fi, a iHWa — TPMMaAE g3epKa-
N0, ane gUBUTHCA B iHWMKIM BiK. BOHM € yocOBNEHHAM
YeCHOT, AKi XapaKTepu3ylTb 3aCHOBHULb: MonuTBa,
CmupeHHs, Posym Ta Poscyanmsictb. @iHanbHa cue-
Ha B LLEHTPa/bHIN HaBi — 3ui1eHHA cB. [eTpom Ky/b-

to a scene illustrating his statement from the Gos-
pel: a temple atop a rocky mountain and above it
surrounded by a radiant glory, a triangle with the
tetragram 'nin — Yahweh — inscribed in it. Above,
the angels hold an unfurled ribbon with the relevant
quote: “DABO TIBI CLAVES REGNI CCELORUM: MAT-
THE: XVI”. Between Christ and St. Peter, slightly to
the back, can be seen the papal tiara and the pa-
pal cross, as well as a codex on which rests a chalice
containing sacramental bread with Christ’s hiero-
gram. Above the keystones of the central lunettes
there are elaborate golden heraldic cartouches
topped with crowns, bearing the aristocratic coats
of arms: on the southern side there is Pilawa and
Topodr of Elzbieta Szczuczyna née Potocka, the main
foundress of the paintings, and on the northern side
Natecz and Leliwa of Elzbieta Sieniawska née Go-
stomska, the main foundress of the church, widow
of Prokop Sieniawski, court marshal of the crown.
The cartouches are supported by allegorical fema-
le figures sitting on the arches of the lunettes. The
ones on the south side hold a thurible and a lamb as
attributes. One of the figures on the north side has
a star placed above her forehead, while the other
holds a mirror, but looks away. They are personifica-
tions of the virtues which characterized the two pa-
tronesses of the church: Prayer, Humility, Reasona-
ble Soul and Prudence. The final scene in the nave
is the healing of a lame man by St. Peter. In a semi-

ILUSTRACIJA S. 68

Po konserwacji wykonano ponownie fotoplany cyfrowe sklepier
w nawie gtéwnej i w prezbiterium. Opracowali je dr inz. Adam Boron
i mgr Marta Borowiec

After the conservation was completed, new digital photoplans
of the vaults in the nave and chancel were created by Dr. Adam Boron
and Marta Borowiec

MNicns pectaspauii 6ynn 3HOBY 3pobaeHi undppoBi poTonnaHu ckaeniHb
HaBu Ta npecbitepin. Nigrotysanu a-p, iHxK. Agam BopoHb i maricTp
MapTta bopoBeLb, apxiTeKTypu.
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W poétokragtym wnetrzu, z widocznymi wejsciami

Al il do bocznych anekséw, na tle bogato opracowa-

- n“‘»:-.‘\ _' a o A nego portalu, stoi sw. Piotr. Prawg reke wyciggnat
A T iy i w kierunku cztowieka z obandazowanga lewg noga,

podnoszgcego sie z niskiej fawki. Scene uzdrowienia
€ e e _ ' ; otaczajg gestykulujacy $wiadkowie tego cudu oraz

B | $w. Jan stojacy obok Piotra. Spod sklepienia zwisa

¥V == | 4 $wiecznik, obok niego sfruwaja aniotowie, a na $w.

s Piotra sptywajg promienie niebianiskiego S$wiatta.

e e Ponizej, w kartuszu opartym na rzeczywistym gur-
@1 o & cie oddzielajgcym przesto nad chérem muzycznym,
. umieszczono odpowiedni cytat z Dziejow Apostol-

j p skich: ,,IN FIDE NOMINIS EIUS / DEDIT INTEGRAM
i SANITATEM / actorum. Ill”. Powyzej gzymsu na spty-
wach sklepiennych przedstawione zostaty kolejne
postacie cnét. Po stronie potudniowej s3 to, liczac
od wschodu, niewiasta z wezem — personifikacja
Roztropnosci — oraz Sprawiedliwos¢ przedstawiona
z wagg i mieczem. Przy kolejnym sptywie przedsta-
wiona zostata Wstrzemiezliwosé z dzbanem i pucha-
rem. Przy gurcie zachodnim nie zachowaty sie zadne
Slady umozliwiajgce identyfikacje postaci namalo-
L e . wanej tam wczesniej. Wedtug wzordw ikonograficz-
;ﬁtl & f .. ST
. i nych zrekonstruowano w tym miejscu personifika
' cje czwartej cnoty kardynalnej — Mestwa. Po stronie
poétnocnej sklepienia, kolejno od strony wschodniej,
autor namalowat postacie czterech cnét: Mitosci
— przedstawionej jako kobieta z gateziami palmy
w prawej i dwoma wieficami laurowymi w lewej
rece — oraz Powsciagliwosci, Etyki i Rozumu — cnoty

ILUSTRACJAS. 69

Zestawienie dwdch etapdw: przed konserwacja i po niej, ukazuje skale
oraz efekt prac konserwatorsko-restauratorskich przeprowadzonych
w kosciele pojezuickim we Lwowie

The appearance of the painting before and after conservation best
shows the scale and the result of the conservation-restoration work
carried out at the Jesuit Church in Lviv

edeKT KoHcepBaUjitHO-pecTaBpaLiiH1X pobiT, NpoBeaAeHUX Y
[,aBHbOMY €3YiTCbKOMY KocTeni y JIbBOBI, Yepes 3iCTaBNeHHA ABOX
eTanis: Ao i nicna BiAHOBNAEHHA




raBoro Big HapoAKeHHA Yon0BiKa. Y HaniBKpyraomy
iHTep epi, 3 AKOro BMAHO BXxoaM A0 Gi4HMX Npuby-
0oB, cB. NeTpo cToiTb Ha TNi 6baraTo AeKOpPOBaHOro
nopTtany. Mloro npasa pyKa NpocTArHyTa A0 Y0N0BIKa
3 nepes’A3aHO0 /1iBOKO HOMOM, SIKUM BCTAE 3 HU3b-
Koi nasn. CueHy 3LiIeHHA OTOYYIOTb YKECTUKYAOLO-
Yi CBiAKM LbOro Yyaa Ta CB. IBaH, WO CTOITb NOpyY
3 [leTpom. 3-nig, CKNeniHHA 3BMCAE CBIYHWK, NOB3
HbOrO MPOJITAlOTL aHrenn, a Ha cB. lNeTpa nagatoTb
HebecHi NpomeHi. H1:Kye B KapTyLui, WO onMpaeTbea
Ha apui, AKa BiAAINAE NPACNO HAL MY3UYHUM XOPOM,
po3MilLeHo BignosigHy untaTty 3 iaHb Anoctonis: «IN
FIDE NOMINIS EIUS / DEDIT INTEGRAM SANITATEM /
actorum. Ill». Hag KapHM30M Ha nasyxax CKAeniHHA
306parkeHi iHWi noctaTi YecHoT. 3 niBAeHHOro GOKy
e, NocnigoBHO 3i cxofy, *KiHKa 3i 3mieto — yocobneH-
HA PoscyanmsocTi, Ta CnpaBen/iMBicTb, 306paykeHa
3 Tepesamum Ta medyem. Ha HacTynHil apuj 306paxkeHa
MomipKoBaHiCTb 3 MIeYMKOM i Yalleto. Ha 3axigHin apui
He 36epernoca XoAHUX CNiaiB, AKi 6 403BONMAN ineH-
TMIKYBaTU HaMa/IbOBaHY TamM MOCTaTb. 3rigHO 3 iKO-
HorpadiyHMMKM Moaenamm, TyT Mano 6 3HaxoanTUcA
yocobneHHs yeTBepToi YecHoTU — CTilKkocTi. Ha nis-
HiYHIM CTOPOHI CKAeniHHA, NOCNIA0BHO 3i CXiAHOro
60Ky, aBTOp HamasntoBaB ¢irypyM YOTUPbLOX YECHOT:
NtoboBi — 306parkeHa y BUMALI KiHKM 3 Masbmo-
BMMM FiZIKAMM B NpaBii pyui Ta ABOMA S1aBPOBUMM
BiHKaMW B NiBilA, @ TaKoXK MomipKoBaHOCTI, ETMKK Ta
Po3ymy — Ui 4ecHOTM Morn ByTu 306pakeHi y BU-
rNAAI KIHKKM, AKa TPMMAE B pyKax NoBoau sesa. TpeTa

circular interior, with entrances to the side annexes
in sight, St. Peter stands against the backdrop of an
ornate portal. He extends his right hand towards
a man with the left leg wrapped in bandages, rising
from a low bench. The miraculous healing is witnes-
sed by St. John, standing next to Peter, and other
men, vividly interested in the scene. A candlestick
hangs from the vault, surrounded by angels, and
rays of heavenly light stream down upon St. Peter.
Below, a cartouche based on the actual transverse
rib separating the bay above the choir bears a cor-
responding quote from the Acts of the Apostles: “IN
FIDE NOMINIS EIUS / DEDIT INTEGRAM SANITATEM
/ actorum. lll.” Above the cornice, further figures of
virtues are depicted on the sides of the vault. On the
south side they are, counting from the east, Pruden-
ce, personified as a woman with a serpent, Justice,
depicted with a sword and balance and scales, and
Temperance, with a jug and a cup. At the western
transverse rib no traces survived to enable the iden-
tification of the figure painted there earlier. A per-
sonification of the fourth cardinal virtue, Fortitude,
was reconstructed here according to iconographic
patterns. On the north side of the vault, successively
from the east side, the artist painted figures of the
four virtues: Love, depicted as a woman with palm
branches in her right hand and two laurel wreaths in
her left hand, and Temperance, Ethics and Reason —
these virtues could be shown as a woman holding
the reins of a lion. The third figure on the north side
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te mogty zostaé pokazane jako kobieta trzymajgca
wodze lwa. Trzecia postaé po stronie potudniowej
to starsza kobieta okryta wraz z gtowa obficie dra-
powanym ptaszczem, podtrzymujaca lewa reka ta-
blice Dziesieciorga Przykazan — jest to personifikacja
Wiary. Ostatnig cnotg przedstawiong na sptywach
sklepiennych jest Hojnos¢, ukazana jako postac trzy-
majgca w lewej rece rozsuptang sakiewke, w prawej
za$ ztotg monete.

Po $mierci Franciszka Ecksteina w 1741 roku prace
nad dekorowaniem kosciota przejat jego syn Seba-
stian. Dokonczyt on polichromie sklepienia nawy
gtéwnej, malujac przesto nad chérem, kontynuujac
watek chwaty imienia Jezus poprzez umieszczenie
Swietych jezuickich, ze sw. Ignacym Loyolg na pierw-
szym planie. Sebastian Eckstein udekorowat rowniez
sklepienia naw bocznych i empory. Wedtug fundator-
ki Elzbiety Szczuczyny, ktéra poréwnywata efekt pracy
obu freskantéw, malowidta syna ,,znacznie odbiegty
od wybitnej sztuki ojca”. Tuz obok gurtu, na sklepie-
niu nad chdrem, u géry kompozycji, w promienistej
glorii widnieje hierogram IHS w wersji jezuickiej.
Ponizej ukazany zostat sw. Ignacy Loyola w ornacie.
Towarzyszg mu inni $wieci jezuiccy z charakterystycz-
nymi atrybutami: $w. Franciszek Borgiasz przytrzymu-
jacy obraz Matki Boskiej z Dziecigtkiem i wskazujgcy
na putto z czaszkg w koronie, $w. Franciszek Ksawery;,
ktéry prawa reka unosi krucyfiks, lewa chrzci pochy-
lonego pokornie, kleczgcego poganina; z boku widac
Alojzego Gonzage, w komzy i z lilig w prawej rece, oraz
Sw. Stanistawa Kostke piastujgcego Dziecigtko Jezus.
Kolejny jezuita, z duzym krzyzem na piersi i gorejg-
cym sercem w rece, to Piotr Kanizjusz. Obok znajduje
sie meczennik Andrzej Bobola z szablg tkwigcg w szyi.
Z gatgzkami palmowymi — symbolem meczenistwa —
przedstawieni zostali trzej swieci: Pawet Miki, Jakub
Kisai i Jan Soan de Goto. Czes¢ sylwetki czwartego
meczennika z palma obok czaszki Izabeli Portugalskiej
to prawdopodobnie postac ojca Marcina Laterny. Na
Scianie wschodniej kosciota znajdujg sie podtrzymy-
wane przez anioty portrety fundatorek kosciota.



dirypa Ha niBAEHHIM CTOPOHI — NITHA »KiHKa 3 CUJb-
HO ApanipOBAaHOK MAHTIEKD HA TO/0BI, AKA Y NiBIN
pyLLi TPMMAE CKpUKaNi 3 AecAaTbMa 3anoBigamm — ue
yocobsieHHa Bipu. OcTaHHbOIO YecHOTOto, 306pake-
HO Ha ckneniHHi, € LLeapictb, AKa npeacrasneHa
y BUrnagi girypu, Wwo TpMMae B NiBii pyui ramaHeLb,
a B NpaBiil — 30/10Ty MOHETY.

Micna cmepTi ®paHumcka ExkwTariHa y 1741 p. po-
60Ty 3 03400/1EHHA KOCTeNy MPOAOBMKMB MOro CUH
— CebacrTiaH. BiH 3aBeplIMB MONIXPOMitO CKAEMiHHA
LeHTpaIbHOI HaBW, PO3MNUCaB NPAC/IO Haj, XOPOM, Ha
AKOMY MPOAOBKYBaB TEMY NPOC/ABAEHHA iMeHi Icyca
306parkytoun cBATUX €3YiTiB, 3i CB. IrHaTiem Jlolionoto
Ha nepegHbomy nnaHi. CebacTiaH EKWTallH TaKoX
NPUKPACUB CKAeniHHA BiYHKX HaB Ta emnopwu. 3a co-
Bamu GyHAaTOpPKM Enbxkbety LLyunHoi, Aka nopisHto-
Basia PobOTY ABOX MUTL,B, CTIHOMUCK CMHA «3HAYHO
BiAPI3HANMCA Bif4 BMAATHMX TBOPIB MOro 6HaTbKay.
Mopy4y 3i CKNeniH4YacTO apKOK, Ha CKAEMiHHI Hag,
XOPOM, Y BEPXHIN YaCTUHI KOMMNO3MWLi, B pagianbHil
rnopii 306pakeHo €3yiTCbKy Bepcito xpuctorpamu IHS.
Huskue 306pakeHuii cs. IrHaTilt Jloiona B pusi. Moro
CYNpPOBOAXKYIOTb iHLI €3YITCbKI CBATI 3 XapaKTepHUMM
AN HUX aTpubyTamm: cB. ®paHuecko bopaykia, akuit
TpuMmae 306paxkeHHs Boropoguui 3 Hemosnsam i BKa-
3Y€ Ha MyTTi 3 KOPOHOBAHMM Yepenom, 8. PpaHLUMCK
KcaB’ep, AKMIA NPaBOIO PYKOKO TPUMAE PO3N’ATTA, A Ni-
BOO XPECTUTb A3NYHMKA, L0 CTOITb HABKO/TILLKAX, CMM-
PEHHO 3irHyBLWMWCb;, 360Ky MOXHa nobauntn Anoisa
[oH3ary B cyprydi Ta 3 iNi€ro B NpaBiit pyL,i, a TAKOXK CB.
CraHicnaBa KocTKy, AKMI TPUMAE Ha pPyKax HEMOB/IA
Icyca. LLle oguH €3yiT, 3 BEAMKUM XPEeCcToOM Ha rpyasax
i manatoumm cepuem y pyui — Metpo Kawisin. Mopyy
3 HUM — My4YeHUK AHApiin Bobonsa 3i BCTpOMAEHUM
B WX MeveM. 3 MasIbMOBOHO Fi/IKOKO, CUMBO/IOM Myye-
HWUUTBA, 306parkeHi Tpoe ceaTux: Masno Miki, dxkeimc
Kicai Ta loaHH CoaH ae loTo. YactHa cunyety yer-
BEPTOro My4YeHMKa 3 [0N0Hel 6ina Yyepena I3abennu
MopTyranbCbKoi, MMOBIPHO, HAaNEXUTb OTL0 MapTUHY
JlaTepHi. Ha cxigHil cTiHi KocTeny po3milleHi nopTpe-
TW 3aCHOBHMLLb XPaMy, AKMX MiATPUMYHOTb aHreNu.

is an elderly woman covered from head to toe with
a richly draped cloak, supporting the Tablets of the
Ten Commandments with her left hand — this is the
personification of Faith. The last virtue depicted on
this side of the vault is Generosity, shown as a figure
holding an open purse in her left hand and a gold
coin in her right hand.

After FrantiSek Eckstein’s death in 1741 decorating
the church was taken over by his son Sebastian. He
completed the polychrome of the nave vault by de-
corating the bay above the choir, where he continu-
ed the theme of the glory of the name of Jesus by
painting Jesuit saints, with St. Ignatius of Loyola in
the foreground. Sebastian Eckstein also decorated
the vaults of the aisles and the matroneum. Accor-
ding to the foundress Elzbieta Szczuczyna, who com-
pared the frescoes of the two artists, the son’s pain-
tings “differed considerably from the outstanding art
of his father”. Right next to the transverse rib, on the
vault above the choir, at the top of the composition,
a Jesuit version of the IHS hierogram is pictured in
a radiant glory. Below is depicted St. Ignatius of Loy-
ola wearing a chasuble. Accompanying him are other
Jesuit saints with distinctive attributes: St. Francis
Borgia holding an image of the Virgin and Child and
pointing to a putto holding a crowned skull, St. Fran-
cis Xavier lifting a crucifix with his right hand and bap-
tizing a kneeling, humbly bent pagan with his left; to
the side can be seen St. Aloysius Gonzaga, wearing
a surplice and holding a lily in his right hand, and St.
Stanislaus Kostka holding the infant Jesus. Another
Jesuit, with a large cross on his chest and a burning
heart in his hand, is St. Peter Canisius. Next to him is
the martyr St. Andrew Bobola with a saber stuck in
his neck. Saints Paul Miki, James Kisai and John Soan
de Goto are depicted with palm branches, a symbol
of martyrdom. Part of the figure of the fourth martyr
with a palm branch, next to the skull of Isabella of
Portugal, is probably that of Father Marcin Laterna.
On the east wall of the church there are portraits of
the church’s foundresses, supported by angels.
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Pawet Bolinski

— doktor, konserwator dziet sztuki, od 2000 roku
zatrudniony na Wydziale Konserwacji i Restauracji
Dziet Sztuki Krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
im. Jana Matejki. Kieruje Pracownig Dokumentacji
Konserwatorskiej Malarstwa i Rzezby. Jest czton-
kiem Spotecznego Komitetu Odnowy Zabytkéw
Krakowa. Specjalizuje sie w konserwacji zabytkow
monumentalnych. Autor wielu realizacji konserwa-
torskich w Polsce i za granicg. W swojej dziatalnosci
zawodowej i artystycznej skupit sie przede wszyst-
kim na ratowaniu dziedzictwa kulturowego w Ukra-
inie. W swoim dorobku ma m.in.: konserwacje XVIII-
-wiecznych freskow Franciszka Ecksteina w kosciele
pw. $$. Apostotow Piotra i Pawta we Lwowie, odkry-
cie i konserwacje dekoracji malarskiej w Kamienicy
Krélewskiej we Lwowie, konserwacje XVIlI-wiecz-
nych freskébw Tomasza Gertnera na sklepieniu ko-
Sciota pw. $S. Stanistawa i Krzysztofa w Hussakowie
w Ukrainie, konserwacje XVIlI-wiecznych freskéw
Michelangela Palloniego w kaplicy $w. Karola Boro-
meusza w towiczu, konserwacje zatozenia pielgrzym-
kowego bt. Salomei na Grodzisku, kompleksowga
konserwacje XVIll-wiecznych malowidet Sciennych
autorstwa Jerzego Wilhelma Neunhertza i Johanna
Adama Shopfa na sklepieniach kosciota parafialnego
pw. Wniebowziecia NMP i $w. Maternusa w Lubo-
mierzu, odkrycie i konserwacje XV- i XVII-wiecznych
malowidet Sciennych w nawie gtdéwnej i kruchcie
kosciota pw. $w. Franciszka w Swiebodzicach. Swoja
prace artystyczna taczy z pracg naukowg, prowadzac
projekty badawcze prezentowane w publikacjach
oraz na licznych konferencjach w kraju i za granica.



MNaBen boniHcbKuit

— pokTop ¢inocodii, mmncteuTsosHaselp, 3 2000 p.
npautoe Ha PaKkynbTeTi KOHCepBaLii Ta pecTaBpauii
TBOpiB mucTeuTBa AKagemii 0b6pa3oTBOpPUMX MUC-
Teuts im. AHa Martelika y Kpakosi. Ouontoe Maii-
CTEPHIO KOHCEPBALIMHOI AOKYMEHTAL,ii *KMBONuUCy Ta
CKynbnTypun. YneH MpomazcbKoro KOMITETy 3 pecTaB-
pauii nam’aTok y Kpakosi. CrnewjianisyeTbcs Ha pecTas-
pauii MOHYMeHTanbHUX MNam’sToK. ABTop 6aratbox
pecTaBpaLiiHMX NPOEKTIB Y M0obLLi Ta 32 KOPAOHOM.
Y cBOin NpodecinHIi Ta MUCTELBKIN AiAaNbHOCTI 30-
cepeamBca Hacamnepes Ha 36eperkeHHi KyabTypHOI
cnagwmHu B YKpaiHi. B Moro gopobky: pecraBpalis
dpecok XVIII c1. PpaHumcKa EKWTaNHA Y LLEPKBI CBB.
ann. MeTpa i MaBnay JIbBOBI, BIiKPUTTA Ta KOHCEpPBa-
LA ManapcbKux po3nucis y KoponiBCbKilt Kam’sHuL
y /lbBOBI, pecTtaBpaLia ¢ppecok XVIII ct. Tomaca lept-
Hepa Ha cKneniHHi Kocteny cs. CtaHicnasa i cB. Xpu-
ctodopa B lycakoBi (YKpaiHa), pectaBpauia ¢pecoK
XVIII c1. Mikenangxeno MNannoHi 8 Kanaumu,i cs. Kapo-
na bopomeyLwia B J/1oBuui, pectaspaLiia micLa nasom-
HuuTBa BbnaxeHHoi Canomei B POA3UCBKY, KOMM-
NIeKCHa pecTaBpauia HacTiHHMX po3nucis XVIII cT.
aBTopcTBa leopra Binbrenbma HoliHxepua i MoraHa
Azama Lbonda Ha ckneniHHAX napadianbHOro Koc-
Teny YcniHHA MNpecsatoi Aisyu Mapii Ta ¢B. MaTtepHa
B JlloboMerKy, a TaKOXK BIAKPUTTA Ta pecTaBpaLLia Ha-
CTiHHMX po3nuciB XV=XVII cT. y LeHTpanbHil HaBsi Ta
6abuHuto KocTeny cB. ®paHumcka y CBeboasmusx.
CBOIO MUCTELLbKY AiANIbHICTb BiH MOEAHYE 3 HAYKOBOLO
poboToto, peanizoByoUn A0CNIAHULBKI NPOEKTH, AKi
npeacrTaBneHi B Ny6/iKaLiax Ta Ha YNCNEHHUX KOHde-
peHLiax y KpaiHi Ta 3a KOpAOHOM.

Pawet Bolinski

is an art conservator working at the Faculty of Con-
servation and Restoration of Works of Art of the Jan
Matejko Academy of Fine Arts in Cracow since 2000.
He heads the Department of Conservators’ Docu-
mentation of Painting and Sculpture. He is a member
of the Social Committee for Restoration of Cracow’s
Monuments. He specializes in the conservation and
restoration of immovable cultural property. He has
conducted many conservation-restoration projects in
Poland and abroad. In his professional and artistic ac-
tivity he has focused primarily on saving cultural her-
itage in Ukraine. His achievements include the con-
servation of the 18th-century frescoes by FrantiSek
Eckstein at the Church of Sts. Apostles Peter and Paul
in Lviv, the discovery and restoration of the painting
decoration at the Korniakt Palace in Lviv, the conserva-
tion of the 18th-century frescoes by Thomas Gertner
on the vault of the church of Sts. Stanislaus and Chris-
topher in Hussakov, Ukraine, the conservation-resto-
ration of the 18th-century frescoes by Michelangelo
Palloni at the chapel of St. Charles Borromeo in tow-
icz, conservation of the pilgrimage complex of Blessed
Salomea in Grodzisko, comprehensive conservation
of 18th-century wall paintings by Georg Wilhelm Ne-
unhertz and Johann Adam Shépf on the vaults of the
parish church of St. Mary Magdalene and St. John the
Evangelist in Lviv. He also worked on the discovery and
restoration of the 15th- and 17th-century wall paint-
ings in the nave and porch of the Church of St. Francis
in Swiebodzice. He combines his artistic work with ac-
ademic work, conducting research projects which he
presents in publications and at numerous conferenc-
es in Poland and abroad.
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